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玉器最早的功能之一就是装饰。早在新石器
时代，人们便将玉石琢磨光洁，佩于身侧，装饰自
己，愉悦心情。随着制玉技术的日渐精进，玉器所
承载的内容愈发丰富。西周时期礼乐兴盛，玉器被
人格化，成为约束人们礼仪规范与道德修养的物
质载体。如《礼记·玉藻》中记载，“古之君子必佩
玉”“君子无故，玉不去身，君子于玉比德焉”，等
等。装饰用玉成为西周玉器的主流。海岱地区作为
西周时期重要的文化区域，装饰用玉不仅数量多
而且制作精美，主要包括璜、玦、项饰、牌饰、动物
形饰、管、珠等，它们或单独使用或巧妙搭配，形
成了独具时代特色与地域特征的组合形式，既
体现了周文化的整体风尚，又融入了鲜明的地
域特色，展现出庄重典雅、精致华美的艺术风貌。

动物形佩饰

西周早期出土了大量的动物形佩饰。以动
物为母题的玉器在史前时期就已出现，如距今
5000年左右的红山文化出现了玉猪龙，良渚文
化出现了鸟、鱼、龟等。学者邓淑苹通过对新石
器时期华东地区玉器的研究，提出该地区盛行

“物精崇拜”，推测史前华东地区发展了以动物
精灵崇拜为主要内涵的宗教。而商周时期突然
出现许多动物母题的玉雕，或许是迎来了“神灵
崇拜”思维的复兴。海岱地区出土的西周动物形
佩饰种类繁多，有龙、虎、兔、鱼、龟、鸟、蝉等多
种形象，造型生动，姿态各异，栩栩如生。它们经
常被用作装饰组合的配件，如刘台子M6出土
各类动物形佩饰达到32件，它们散落在墓主身
体周围，应是作为装饰使用的。

动物形佩饰绝大多数为片雕，表现方法简洁
写实，追求整体轮廓与现实之物的相似性。如前掌
大BM3出土的玉鹿，体态丰满，鹿角有力，线条简
洁流畅，整体造型通过侧面剪影的手法，将鹿的温
顺与灵动展现得淋漓尽致；前掌大M120出土的
玉鸟，玉质半透明，呈脂状光泽，纹理细密，色泽饱
满。器形呈站立状，圆眼平喙，颈部自然弯曲，前爪
抓地。整体造型典雅庄重，弧度优美自然，如刚刚
涉出水面的天鹅般，姿态安详，娴静优雅；刘台子
M6出土的玉鸳鸯，呈停立状，勾喙圆眼，屈颈高
胸，屈肢蹲踞。器身满雕线刻纹，婉转流畅；刘台子
M2出土的俏色巧雕作品鱼鹰衔鱼，鱼鹰青黄色，
质地光洁细腻，体态刚劲，转头回首，长喙衔鱼，收
翅扬尾，双足劲收，似刚刚完成捕鱼活动。小鱼呈
深褐色，挺身翘尾，呈现出还在尽力挣脱的挣扎
状。此件器物巧妙运用颜色上的差别，将鱼鹰和鱼
分色雕刻，把鱼鹰捕鱼的飞翔状态和鱼落鹰口的
挣扎姿态，惟妙惟肖地刻画出来。

兽面玉牌饰

玉牌饰起源很早，在史前黄河流域的龙山

文化及长江流域的良渚文化、石家河文化都有
发现。关于“牌饰”的定义在目前的史书典籍中
并没有明确记载，学术界通常将具有装饰功能
的呈片状的玉牌称为玉牌饰。

海岱地区出土的西周时期兽面玉牌饰集中
在前掌大墓地，共出土12件，来自5座墓葬、1座
车马坑。这些玉牌饰通常在 2厘米至 5厘米之
间，呈薄片状，有方形、长方形、三角形等；纹饰
通常以兽面纹为主；材质有绿松石、软玉等，大
多通体光滑，玉质较好。如前掌大M119出土的
玉牌饰，呈淡绿色，晶莹剔透无任何杂色。外轮
廓似蝴蝶状，用阴刻的方法在正面刻画出兽面
纹，背面平整。“臣”字形大眼睛，上面有一对卷
云纹大角，阔鼻。前掌大M206出土的玉牌饰整
体呈弧形，以双阴线刻画出兽面形，扁宽头、方
目、大张口，嘴角内卷、双耳外卷，角直立微外
撇，角较长。通过观察可以看出，前掌大兽面玉
牌饰在材质选择上、纹饰布局上、制作工艺上均
严谨细致，虽尺寸小巧，却在方寸之间展现出威
严庄重的神韵，呈现出鲜明的地域特色。

多璜组玉佩

多璜组玉佩是西周时期最具代表性的佩玉
形式，也是海岱地区西周装饰用玉的重要组合类
型。这种组佩以玉璜为主体构件，间以玉管、玉
珠、玛瑙珠等串联而成。它们或疏或密，色彩鲜
亮，光彩夺目。人们常常按照玉璜大小，把它们纵
向排列，形成上下平衡、组织有序、左右对称的状
态。多璜组玉佩不仅能美化服饰，还有节步的实
际功用，同时也是贵族阶层财富权位的象征物，
在周代礼制和服制中具有非常重要的地位。

海岱地区共出土了10组西周时期多璜组玉
佩，多数出土于高等级贵族墓葬。如济阳刘台子
M6，滕州前掌大M120、M38、M13、M11、M30，
滕州庄里西“滕侯”铜器墓等。济阳刘台子M6出
土了一组两璜组玉佩，由两件玉璜、上百件玛瑙
珠及若干玉蚕、玉鱼、玉管等组成。两件玉璜均为
透闪石质，一件双面饰鹦鹉纹，一件双面饰龙纹。
龙纹玉璜洁白晶莹，体呈弧形，弧长近圆周的三
分之一。双龙上下叠置，龙首上有角，臣字眼、卷
鼻，龙身蜿蜒，尾尖后卷。纹饰繁缛，精致华美。

滕州庄里西“滕侯”铜器墓出土了一组四璜
组玉佩，由 22个单件构成，材质有玉和玛瑙。4
件玉璜均做工精良，纹饰精美，最长的 11.5厘
米，最短的8.9厘米。其中龙首纹玉璜和神人龙
纹玉璜，玉质、造型和纹饰都是同时期出土玉璜
中的佼佼者，弥足珍贵。神人龙纹玉璜，璜身阴
刻双首神人形纹，人首分布于璜体两端，人身化
为龙身，于璜体中部相互叠置。神人发冠处以细
密的平行阴刻线填充，人面部刻画有变形“臣”
字眼，鼻微翘，下颌由云纹组成。龙身以双线分
别阴刻5组“人”字形纹，以示鳞片。两面纹饰均
以双阴线勾勒，环曲流畅华丽而传神。依据西周
时期多璜组玉佩“上小下大”的组合习惯，推测4
件玉璜按尺寸纵向排列，神人龙纹玉璜应被放
置在最核心的位置，两边以玉管和玛瑙串联。这
种组合既符合人的视觉美学，又与周人以玉比
德的观念相呼应——玉璜的层层叠加象征着人
们品德的累积与升华。

项饰

最早被称为婴，《说文长笺》里记载：“婴，
颈饰也。从女賏，会意。賏，其连也。”周代墓葬
中所见项饰的材质丰富多样，各类玉石珠管均
是常用构件。海岱地区共出土 9组西周时期项
饰，西周早期出土地点有刘台子M6、M2；前掌
大M119、M31。西周晚期出土地点有长清仙人
台 M3；鲁故城乙组 M11、M30、M46、M48。这
些精美的项饰既体现了西周时期海岱地区先
民对色彩搭配的精妙把握和对生活细节的细
腻观察，同时也反映了西周不同时段、不同墓
葬等级在项饰材质选择和组合方式上的差异。

刘台子M2出土了 1组由白玉龟 13件、白
玉棍饰1件、红玛瑙珠5件及绿松石、黑白石若
干组成的项饰。白玉龟大小相近，体呈椭圆形，
表面琢磨光滑，一面起脊似龟背，一面弧形雕
刻鸟纹。体中央有一穿孔，便于串联；M6出土
了1组由22件玉蚕组成的项饰，玉蚕有平背直
腹、弯背曲腹、弓背卷腹等 9种形态，模拟了蚕
生长发育的过程，极富生活情趣。

仙人台M3出土的项饰由6件白色玉牌、4
件玉珠、33 粒玛瑙、1 件玉扣及 3 件绿松石组
成，共计 47件。玉牌、玉珠、玉扣材质精良，做
工精致。玉牌形式为莲瓣形，与同时期虢国墓
地 M2012、M2013 所出项饰中的玉牌形制相
似。其表面打磨光滑，边缘圆润，莲瓣纹饰清晰
规整，展现出高超的雕琢工艺。玛瑙珠和玉珠，
色泽鲜亮，有红、黄、白等多种颜色，与白色玉
牌相互映衬，色彩搭配和谐美观。绿松石则点
缀其间，为整个项饰增添了一抹独特的亮色。

鲁故城乙组M30出土的项饰达到52个构件，
由6件龙形玉牌、4件马蹄形玉牌、2件兽面牌饰、
40件红玛瑙珠组成。这些构件以白色玉牌为主体
串联，玛瑙珠间隔分布，整体结构布局严谨，色彩
对比鲜明。龙形玉牌均采用透闪石软玉雕琢而成，
玉质温润洁白，龙身卷曲成“S”形，表面以细密的
阴刻线雕琢出纹饰。马蹄形玉牌整体竖长，打磨
得圆润规整，简洁古朴。这组项饰将白色玉牌与
色彩艳丽的红玛瑙珠组合，比例和谐，庄重典雅，
是海岱地区西周晚期项饰中的精品之作。

海岱地区西周时期装饰用玉，无论在用玉规
模上，还是精美程度上，都达到了相当高的水平。
从考古发现来看，西周早期以鲁南地区出土的多
璜组玉佩为核心，并伴有数量多且种类丰富的动
物形佩饰；西周晚期以鲁故城出土的组合项饰为
重点，构成了海岱地区西周时期装饰用玉的整体
格局。这些精美的玉器以其精湛的工艺、严谨的
形制组合和丰富的文化内涵，成为研究周代玉器
艺术与海岱西周文化的重要实证。

（作者单位：山东省滕州市博物馆）
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在 2025 年故宫博物院举办的“万物和
生—— 故宫博物院藏历代动物题材绘画特
展”上，清代宫廷绘制的《兽谱》中一个动物名称
引起了大家的关注。该动物题签赫然写着“角
端”，而此时故宫博物院联合推出的儿童音乐剧

《甪端》正在火热上演，让这个原本比较生僻的
神兽，被大众认识、认读和接受，“甪（lù）端”一
名被叫响。可是这个神兽到底应该叫什么呢？

带着疑问，笔者查阅了历代图籍、档案，希望
能给这个神兽以正名。《山海经》中记录的很多神
兽名称确实多有生僻字，但这个神兽并非出自我
们熟知的《山海经》。现存文献中第一次出现“角
端”这个名字是在东汉班固所撰《前汉书》卷五十
七司马相如传：“兽则麒麟、角端、騊駼、橐驼。”它
与“麒麟”并列，也是神兽的一种。南朝时沈约《宋
书·符瑞志》记录了“角端者，日行万八千里，又晓
四夷之语，明君圣主在位明达方外，幽隐之事则角
端奉书而至。”由此可以看出在南北朝时期角端
已经具备了“日行万八千里”“通晓多国语言”的本
领，且在明君圣主出现时会献书，是祥瑞的象征。
唐代的《大唐开元占经》也有此类的记述，《唐六
典》中，军队有以“青龙”“朱雀”“犀牛”等命名的三
十二面旗子，其中第二十三面就是“角端旗”。

到了元初，周密的《癸辛杂识》《耶律楚材神
道碑》都记录了一段成吉思汗西征时的轶闻。当
时成吉思汗率领铁骑已经到达今天印度境内，突
然遇到一只怪兽，其浑身绿色，外形高大，似鹿而
有马尾，长着犀牛一样的独角，能说人语，并劝说

成吉思汗班师退兵。随行的契丹人耶律楚材认得
此为神兽“角端”，谏言成吉思汗应听从角端之语
退兵。这个故事后来也被广泛记录于《元史》等史
料中，为角端又增添了一丝神秘色彩。

我们现在能看到很多有关角端的图像、造
型都是清代留下来的。早在《康熙字典》就有对

“角端”“甪端”详细的考据：“角端即角顓。谓一角
正立不斜，故名角端。角古音禄，《字林》《正韵》误
作甪，非。”古代时“角”有“lù”的古音，譬如“甪里
先生”，现在苏州吴中区还有“甪里”古镇。但是

“角端”是不能写作“甪端”，更不能读作“lù duān”。
《兽谱》所绘“角端”图像及文字依据来源于

康熙、雍正朝编纂的大型百科全书《古今图书集
成》。书中描述它像猪，鼻子上长着牛角。角端的
造型还被做成玉质、铜质或掐丝珐琅的熏炉，小

型的作为陈设装饰，摆放于很多殿中，大型的还
会被作为礼器，陈设于皇帝宝座的两侧，以示皇
帝的威仪与圣明。因此在清宫的《造办处档案》

《清宫陈设档》《钦定大清通礼》中多次出现时都
被写作“角端”。第一历史档案馆展出的一份道光
时期的《犬册》，记录了当时宫中所养狗的名字和
生辰年月，就有将狗的名字起为“角端”的记载。

可以说角端这个神兽，从一开始出现名字
就与它长着一个“独角”的特点相关，现在留存
的实物与图像资料也确实如此。很多人认为

“甪”字为生僻字，看起来很高深，古代神兽名
理应如此；而“角端”写出来、读出来都似乎较
浅显，但是我们应尊重历史上古人定名的规
律，不应再继续误读误写，当还此神兽以本名。

（作者单位：故宫博物院）

元代青花瓷以其独特的艺术魅
力和精湛的工艺技术，成为陶瓷艺
术中的瑰宝。学界对于元青花瓷器
的研究多集中于器形、装饰技法、釉
色等方面，而对佩云肩凤凰纹饰的
具体研究相对较少，尤其是在结合
具体馆藏文物进行分析方面。佩云
肩凤凰纹以其独特性和稀有性，不
仅蕴含着丰富的文化内涵，更成为
研究元代农耕文化与草原文化交流
融合的重要对象。

伊犁州博物馆、首都博物馆所
藏元青花扁壶概述

元青花凤首扁壶目前仅发现两
件：一件为 1970 年出土于北京旧鼓
楼大街元代居住遗址窖藏，现藏于首
都博物馆（以下简称“首博壶”）（图
1）；一件为 1999 年出土于新疆伊犁
州霍城县芦草沟镇西宁庄，现藏于新
疆伊犁哈萨克自治州博物馆（以下简
称“伊博壶”）（图2）。

器形特点
两件扁壶都融合了元青花扁

壶形瓷器的共同特征。唇口、短颈、
圆身、扁腹、圈足，肩部一侧以凤凰
头为流，凤凰尾部则以流云纹为
柄，分段压模接合成扁壶形，壶嘴以模制成型，
以壶头、壶柄、壶口、壶腹、底足等部位黏结而
成。伊博壶高约 30 厘米，口径约为 8 厘米；首博
壶高约 28 厘米，口径约为 7 厘米。两壶的器形基
本相似，但细节处略有差异。伊博壶的颈部略
粗，而首博壶的颈部较为纤细，显示出不同的工
艺特点。

装饰技法
两件元青花扁壶的装饰技法均为青花釉下

彩，即在坯体上绘制图案后，再施以透明釉，最后
高温烧成。这种技法使得图案色彩鲜艳、层次分
明，具有较高的艺术价值。两壶云肩均位于壶口
凤凰肩部，围绕壶颈半周，披垂于肩背，呈轴对称
式布局。云肩纹饰可见部分为一个半如意形云
头，如意云头内部留白；凤凰昂首翙羽于缠枝莲
纹之上，姿态优美，羽毛细腻，展现出较高的绘画
水平，整体构图严谨，线条流畅。

纹饰主题
两件元青花扁壶的纹饰主题均为佩云肩凤

凰纹。云肩纹饰在中国传统服饰中具有重要的
地位，尤其在元代，云肩成为一种流行的装饰元
素。据《元史·舆服志》记载：“云肩，制如四垂
云，青缘，黄罗五色，嵌金为之。”凤凰作为中国
古代神话中的神鸟，象征着富贵和权威；如意云
纹在中华传统文化中具有吉祥寓意。在元青花
瓷器上，云肩与凤凰的结合不仅体现了元代工
匠的创新精神，也反映了当时社会不同地区文
化的交流融合，寄托了人们对美好生活的向往
和追求。

元青花佩云肩凤凰纹饰的文化背景

元代大一统历史背景下的民族融合
元代不仅是中国历史上一个多民族大一统

王朝，更是一个重要的民族文化大融合时期，蒙
古族与汉族等各民族之间的文化交流与融合达
到了前所未有的高度。在此社会背景下，元代的
陶瓷艺术创作也受到文化融合的影响。据《元史》
记载，元代皇帝夏季质孙服戴宝顶金凤钹笠、金
凤顶笠、金凤顶漆纱冠等，元代统治者对龙凤等
祥瑞文化和等级观念的认可，深刻影响了元代的
文化艺术创作，元青花佩云肩凤凰纹饰即此时代
背景下的产物。云肩作为多民族文化融合的服饰
品，在元代被广泛应用于社会各阶层服饰中，而
凤凰纹饰则是中华传统文化中的祥瑞象征，两者
结合形成独具特色的艺术符号，既体现了蒙古族
对大自然的热爱，又体现出对汉民族吉祥祈愿的
吸收，彰显了元代各民族文化融合，以及中华民
族多元一体的文化特征。

宗教与信仰的影响
元代是一个宗教多元化的时代，佛教、道

教、伊斯兰教等多种宗教并存。云肩作为一种传
统的服饰元素，随着佛教的发展而广泛传播，在
宗教仪式和祭祀活动中，许多佛教寺庙和佛像
都装饰有云肩。同时，凤凰在中国古代宗教中也
具有特殊的地位，被视为天帝的使者，代表着神
圣与吉祥。元青花佩云肩凤凰纹饰不仅体现了
宗教信仰的多样性，也反映了当时社会对宗教
文化的重视。

社会阶层与审美观念的变化
随着元代社会结构的不断变化，蒙古贵族与

汉族士大夫之间的交流日益频繁。这种变化不仅
影响了社会阶层的划分，也改变了人们的审美观
念。蒙古贵族崇尚豪放大气的艺术风格，而汉族
士大夫则更倾向于精致典雅的艺术表现，元青花
佩云肩凤凰纹饰正好迎合了这两种不同的审美
需求。

元青花佩云肩凤凰纹饰的艺术特征

构图布局
元青花各类云肩纹饰，根据瓷器肩部空间的

大小，如意云肩纹又分为四合、六合、八合等多种
装饰风格。但不论器型大小、形状如何、层次多
少，云肩纹始终在瓶、罐、壶等器型的肩部向下延
伸，通常由器物的颈部或肩部，环绕一周，形成一

个封闭的空间。这进一步佐证了元青
花所用云肩纹，在设计上借鉴了元
代服装纹饰的装饰风格，体现出青
花瓷器纹饰装饰过程中的拟人化特
征。元青花云肩纹的运用从织绣到
瓷器，不仅体现了强烈的美学效果，
更具有鲜明的时代特征。此外，与元
青花祥草瑞兽云肩纹不同，元青花
佩云肩凤凰纹扁壶的构图布局独具
匠心，其云肩纹借用国画留白技法，
与凤凰背部羽毛纹饰对比鲜明，这
种构图方式不仅增强了视觉效果，
而且经营布局和谐统一，蓝白空间
层次明了、对称均衡，艺术感强烈。
其纹饰虽简洁，但充满创造力和想
象力，不仅在构思上新颖独特，与同
时期未穿云肩之凤凰相比，更显雍
容典雅和简洁大气。云肩纹与凤凰
纹饰相互映衬，形成了一种流畅且
和谐统一的艺术效果。这种设计不
仅展现了元代瓷器的精湛工艺，还
反映出当时社会的审美追求和文化
内涵。可惜没能得到后世传承，成为
一代绝唱。

线条与笔触
元青花佩云肩凤凰纹饰整体

以单线勾勒，构图为凤凰戏莲花
纹，由凤凰、缠枝莲花、垂云如意头

式云肩及回纹等传统文化元素组成，凤凰展翅
呈飞翔势，双翼垂于瓶身两侧，缠枝莲花由瓶
底向上蔓延，与凤凰翅尾交织。同时，受元代

“以书入画”的绘画风格影响，凤凰翅膀上用减
笔描、钉头鼠尾描，缠枝莲花用高古游丝描，线
条柔美飘逸，似水中之莲随风而动，凤凰戏飞
花间。这样令人耳目一新的凤凰绘画艺术风
格，开创了新的瓷器绘画艺术风格，体现了元
代瓷器工匠在青花纹饰制作方面的高超技艺
和独特创意。

与大多数元青花凤凰纹饰不同，首博馆藏扁
壶凤凰肩部云肩纹饰（图3）环绕其身，自凤凰两
肩及背部向下延伸，后背正中一个完整的垂云如
意头，两翅各半个，云肩纹饰环绕在凤凰周围，不
仅增强了画面的层次感，更使得整个画面充满动
感和生命力。在视图设计上，与元代服饰所运用
的纹饰云肩毫无二致（图4），垂云如意头与凤凰
的羽毛相互交织，显然工匠在设计之初就将凤凰
羽毛服饰化，此扁壶凤凰背上之云肩即为元代典
型的纹饰云肩。

两件扁壶的纹饰画面流畅自然，笔触细腻入
微。云肩的轮廓线圆润饱满，表现出云头的柔和
感；而凤凰的羽毛则用细密的线条勾勒，展现出
轻盈飘逸的姿态。此线条与笔触的处理方式突出
了图案的立体感，让作品更具艺术感染力。

色彩运用
元青花瓷器以其独特的青花色彩著称，佩云

肩凤凰纹饰便将此色彩优势发挥到了极致。青花
釉下彩的使用使得图案色彩鲜艳明亮，层次分
明。云肩纹饰的蓝色调与凤凰纹饰的白色调相互
映衬，形成了鲜明的对比，增强了视觉冲击力。此
外，青花釉下彩的透明质感也为作品增添了几分
神秘的气息。

元青花佩云肩凤凰纹饰的历史价值

见证民族融合与文化交流
元青花佩云肩凤凰纹饰不仅是元代陶瓷艺

术的杰作，更是见证民族融合与文化交流的重
要实物。云肩是多民族文化结合的产物，而凤凰
则是汉族传统文化中的重要元素，两者的结合
体现了历史上不同民族文化间的交流、熔铸和
创新。以此为纽带的文化交融，不仅促进了元代
社会的繁荣发展，也为后世留下了宝贵的文化
遗产。

展现元代大一统的政治格局
元青花佩云肩凤凰纹饰的出现，与元代大

一统的政治格局密切相关。蒙古族入主中原建
立王朝，实现了大一统。在此政治背景下，元代
的陶瓷艺术也得到了极大的发展。元青花瓷器
以其精美的工艺和独特的艺术风格，成为元代
国家实力的象征。佩云肩凤凰纹饰则进一步展
现了元代统治下的社会发展，体现了元代大一
统的政治格局。

反映元代社会的生活风貌
元青花佩云肩凤凰纹饰不仅具有艺术价值，

还反映了元代社会的生活风貌。云肩纹饰的简洁
大方与凤凰纹饰的华丽精美，既满足了蒙古贵族
对豪放风格的追求，又符合汉族士大夫对精致艺
术的喜好。如此多样化的艺术表现形式，正是元
代社会多元化生活方式的真实写照。通过对元青
花纹饰的研究，可以更好地了解元代人们的思想
观念、审美情趣以及生活状态。

结论

通过对两件元青花扁壶的分析，可见其精湛
独特的艺术风格，不仅是元代陶瓷艺术的杰出代
表，更是见证元代民族融合、文化交流的重要实
物，深刻反映了我国在元代各民族间的文化交流
交融。此纹饰的出现和流行，不仅丰富了元代瓷
器的艺术内涵和文化底蕴，对研究中国陶瓷史也
有着重要意义，为我们研究元代社会历史和文化
提供了宝贵的实物资料。

（作者单位：伊犁州少数民族古籍保护及搜
集整理中心 烟台市博物馆）
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庄重典雅 精致华美:

海岱地区西周装饰用玉的形制及组合研究
吕文

甪端？角端？这个神兽到底叫什么？
鲁颖

前掌大M119兽面玉牌饰
中国社科院考古研究所藏

前掌大M206兽面玉牌饰
中国社科院考古研究所藏

庄里西“滕侯”铜器
墓四璜组玉佩构件
滕州市博物馆藏

刘台子M6两璜
组玉佩构件
济阳博物馆藏

刘台子M2项饰配件
济阳博物馆藏

鲁国故城M30项饰
山东省文物考古研究院藏

仙人台M3项饰
山东大学博物馆藏
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