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近年来，江西省博物馆连续策划推出女性主题
展览，已形成多维度、多视角的叙事体系。2026年适
逢生肖马年，博物馆特别聚焦于古代马上民族中的
女性形象，与内蒙古自治区文物考古研究院联合推
出年度特展“马上云沙马下花——辽代女性主题文
物展”。展览甄选了包括陈国公主与驸马合葬墓、吐
尔基山辽墓、辽圣宗贵妃墓、耶律羽之墓等重要辽
代墓葬出土的 103件（套）珍贵文物，涵盖金银器、
铜器、漆器、玉器、陶瓷、琥珀、水晶、玻璃器等多个
门类，分为“英姿华彩”“穹庐器象”“四时畋猎”“器
载和合”四个单元，从妆容服饰到日常起居，从政治
活动到跨文化交流，展现辽代契丹女性在驼铃与牧
歌交织岁月里的铿锵注脚。

层层递进的单元设定

展览以契丹女性的社会身份为起点，构建了一
条从“个体表征”到“日常生活”，从“制度参与”到

“文化交流”的完整叙事链。四个单元由表及里、由
物及人、由个体及制度，形成了一套兼具学术深度
与公众可观性的展览结构。

英姿华彩——契丹女性的身份标识与审美
表达

契丹女子饰物，集金银、琥珀之珍，融草原雄健
与中原雅韵于一体，在风沙中灼灼其华，于鞍马上
铮铮其音。恰似契丹女儿之魂：既承北地之豪烈，亦
纳文明之温润，刚柔相济，璨而不骄。

第一单元“英姿华彩”集中展示契丹女性的冠
饰、面饰、佩饰及妆奁用具。内容分为金花剪影、琥
珀凝光、环佩鸣沙、银奁添妆四个部分，展出公主金
面具、公主高翅鎏金银冠、嵌宝石鎏金包银漆盒、双
狮纹金花银盒等，在题材选择与工艺技法上体现出
鲜明的跨文化融合特征，折射出契丹女性在身份建
构过程中兼具的地域性与开放性。

穹庐器象——契丹女性生活中的习俗与情趣
表达

帐中举杯，酣畅淋漓，尽显北地豪情；案前
捧盏，幽香慢品，深得中原雅意……契丹女子亦
刚亦柔，毡帐风云与茶烟清润相融，游牧的奔放
与农耕的沉静于此交汇，铸就了卓然独特的契
丹气度。

第二单元“穹庐器象”以辽代饮食器具、茶具为
主线，分金樽玉盏、素瓯银壶两个部分，展出人物纹
八棱金杯、折肩孝子图鎏金錾花银壶、银扣青瓷执
壶、鸳鸯牡丹纹金花银渣斗等，呈现帐中豪饮与案
前品茗两种迥异又共存的生活方式，反映出辽代社
会在游牧传统与中原礼制之间的继承与融合。女性
作为日常生活的主要参与者，在这一文化交融过程
中具有重要的表征意义。

四时畋猎——契丹女性在“四时捺钵”制度中
的高度参与

“千里山川无土著，四时畋猎是生涯。”契丹女
子和男子一同随水草逐寒暑，往来游牧渔猎。这种流
动的生活形态与“四时捺钵”这一独特的民族政治制
度深度交织，构成了契丹政权运作的核心骨架。

第三单元“四时畋猎”聚焦“捺钵”制度下的游
牧实践，分逐季营居和纵马猎野两个部分。展出金链
玉臂鞲、金銙银鞓蹀躞带、鎏金铜铎、镶玉银鞓蹀躞
带、银鞧带等实用器物，既是游牧生活的实物载体，
也是契丹特殊政治制度的有力证明。

器载和合——契丹女性视野下的文化交流
辽地北据草原，南临汉地，得天独厚的地理位

置，决定了其文化的多元共存。丝瓷西去，珠玉东
来，不仅推动经济往来，更深植文化交融。辽地融中
原典制与游牧气魄为一体，成为东西方文化交汇的
重要枢纽。

第四单元“器载和合”分南北交聘和丝路通衢
两个部分，聚焦来自中原及草原丝绸之路带来的不
同区域的器物，如玉砚、双蝶纹青瓷盘、酱釉提梁鸡

冠壶、乳丁纹玻璃盘等，揭示契丹在东西文明交流
中的枢纽地位。

开放式结尾——跨越千年的精神图景
在展览尾厅，留下了一个开放的尾声，以“女性

在不同时代穿行”的意象表达，编织出一幅跨越千
年的精神图景。观众仿佛随辽代女性的身影，一同
在云沙深处穿行，从历史的旷野跨越时空边界，抵
达当下。这一设计不仅是对辽代女性的深情回望，
更折射出展览所表达的美好心愿——愿今日女性
亦如雄鹰振翅，无羁而行，在自己的苍穹之下，炽烈
自由，恣意乘风。

恢宏与精微并存的展陈方式

作为江西省博物馆女性主题系列展的延续，本
次展览定位为：彰显女性主题特质，凸显契丹民族
风韵，展现文化交流融合之美。

展名溯源于契丹风土歌：“契丹家住云沙中，耆
车如水马若龙。春来草色一万里，芍药牡丹相间红。”
以“马”“云沙”“花”为核心意象，还原辽代女性“苍茫
天地，鞍马为家；云沙逐猎，对镜簪花”的生活场景。

展览的色彩体系与材质选择，精准呼应了契丹
女性“马上”与“马下”的双重气质。主色调以漠沙
褐、鎏金为主，苍茫中透出豪迈，象征着她们驰骋草
原的英姿；辅色取胭脂红、象牙白、翡翠绿，温婉中
蕴含精致，映照出她们生活中的柔情与典雅。展台
材质则选用深褐粗粝亚麻、金属收边与肌理漆，粗
砺与细腻交织，质感与色彩对比，衬托丰富且立体
的契丹女性形象。

在展陈手法上，展线以轻盈而富有层次的方
式，串联起“女性系列”的情感脉络。将辽墓壁画中
的人物故事与生活场景，化为沉浸式的叙事方式，
使观众走进展厅，仿佛步入辽代女性的日常世界。
空间叙事、色彩、材质的交融呼应，既呈现历史，也
在静默中唤起对女性生命力的深切共鸣。

知识与趣味交织的延伸项目

展览专设互动体验区和配套讲座，以知识性与
趣味性相结合的方式，深化观众对辽代文化的理
解，力图在学术表达之外，有效提升展览的公众参
与度与文化传播力。互动项目涵盖契丹文字识别体
验、公主面具拼图互动、辽墓壁画阅读赏析、“四时
捺钵”多媒体互动、情景交融观影空间，以及以精美
器物为主题的形象打卡留念环节，兼顾不同受众群
体的认知需求与参与偏好；专题讲座与导赏活动，
邀请相关专家学者以深入浅出的方式，带领观众领
略辽代女性的生活风貌与制度脉络。

（作者单位：江西省博物馆）

2026年国际博物馆日以“博物馆：联结世界的
桥梁”为主题，看似平实，实则蕴含着深刻的思考。
博物馆凭什么成为桥梁？它联结什么、如何联结、联
结又能带来什么？这些问题，值得每一座博物馆认
真思考并作出回答。作为博物馆人，深感这一主题
切中了当代博物馆转型的关键，也为郑州大象陶瓷
博物馆多年来的实践提供了一个恰切的注脚。

博物馆为何能成为联结世界的桥梁

“博物馆：联结世界的桥梁”这一主题，聚焦了
博物馆的联结功能与社会价值。博物馆成为联结世
界的桥梁，其底气来自三重独特的禀赋。

其一，博物馆拥有不可替代的实物证据。历史
或许会被质疑，口述传说或许会被岁月侵蚀，但博
物馆中的器物却以不可磨灭的实物载体为人类文
明的联结提供了物质见证。那些承载着中外交流印
记的古代器物，无声诉说着千年前不同文明之间的
贸易往来。每一件器物，都是一座微型的联结文明
的桥。

其二，博物馆具有公共文化性。它向社会公众
敞开大门，无论年龄、职业、教育背景，每一位观众
走进展厅，都可以在器物面前平等地观看、感受、思
考。这种公共属性，使博物馆具备了联结世界、沟通
不同群体的优势。近年来，国际博物馆协会持续强
调博物馆的“可及性”与“包容性”，这是博物馆作为
桥梁的坚实基础。

其三，博物馆既面向过去，又启迪当下。博物馆
收藏的是历史，面对的却是当代观众；展示的是旧
物，引发的却是新思。这种跨越时空的交流，使博物
馆成为古今对话的有效平台。比如一件古代陶瓷在
观众眼中，不仅是过去的遗存，还是启发当代人理
解历史、审视自我、思考文明的纽带。

以展览为桥，讲述文明交往的故事

展览是博物馆联结世界最基本也最核心的方
式。一场好的展览，如同在有限的展厅中搭建起一
座跨越时空的理解之桥，观众走入展厅，就踏上了
一段文明对话的旅程。

陶瓷是人类文明史上最具世界性的物质载体
之一，既是日常生活所需的实用器物，又是工艺技
术与审美理想的结晶；既扎根于特定地域，又通过
贸易交流走向远方，成为跨文化交流的使者。可以
说，每一件陶瓷都是一名“文化使者”，每一段陶瓷
贸易史都带有文明互鉴的影子。

近年来，郑州大象陶瓷博物馆围绕陶瓷与文明
交流这一核心命题，持续策划了系列专题展览。
2024年“丝路融合之美——西域来通大唐杯”展览，
聚焦西域器型与唐代陶瓷的融合创新，呈现了中国

杯具的发展历程；2025年“西游记——唐代陶瓷中的
丝路文明”展览，将展品置于广阔的丝路语境之中，展
现出唐代中原与西域交往的广度与深度；2026年元旦
推出的“印迹——古代陶瓷中的马”展览，系统呈现了
马匹在丝路畅通与文明交流中的关键角色。

这些展览中每一段说明文字的撰写、每一个单
元的结构安排，都服务于一个核心目标：让观众在
展览中感知文明交流的历史温度。

许多观众在参观后留言表示：“原本以为丝绸
之路只是遥远的历史概念，通过展览才真切感受
到，那段历史如此具体、如此鲜活。”这就是展览作
为“桥梁”的力量——它以无可辩驳的实物证据，消
解了文化的陌生感，拉近了此地与远方、古代与当
下的距离。

以交流为桥，让博物馆的联结走出展厅

如果说展览是在博物馆中搭建的文化桥梁，那
么围绕展览开展的一系列交流活动，则让这座桥不
断延伸，将联结的触角探入更广泛的社会空间。

近年来，郑州大象陶瓷博物馆围绕主题展览，
策划开展了形式多样的配套活动，推动陶瓷文化从
展厅走向更广泛的社会公众。在国际交流方面，第
二十一届中日地方交流促进研讨会参访团，于2025
年7月走进郑州大象陶瓷博物馆，切身感受中华文
明的博大精深；在地区文化交流方面，来自新疆哈
密的“领读人”代表团，来到博物馆参观时感叹“中
原与西域文化的共生相融”，新疆陶瓷工艺传承人
研修班学员也专程来馆实地探访陶瓷工艺的传统
源流；在社会教育方面，郑州市中小学校外实践教
育中心组织教师围绕展览开展跨学科教研活动，将
陶瓷文化融入中小学教学体系，“丝路文明书签打
卡”项目走进高校图书馆，激发青年学子的浓厚兴
趣，在他们心中种下文明交流的种子。

2026 年初，一场特殊交流活动令博物馆全体
同仁印象深刻。“重走丝绸之路”的新疆东天山骆
驼队在队长蒋晓亮带领下来到博物馆。在参观“印
迹——古代陶瓷中的马”展览后，博物馆向他们赠
送了融合丝路文化元素的文创礼品。蒋晓亮感慨
道：“我们的行走和你们的展览，都是在把古代丝绸
之路具象化。”这句话深深触动了我们。是的，博物
馆的展览与当代行者的驼队，本就是同一精神的不
同表达。伴随着文创产品的流通，博物馆成为一座
文化“发射塔”。这正是博物馆联结世界的另一种方
式：从馆内联结走向社会联结，从静态展示转向动
态传播，让一次相遇成为持续的共鸣。

以精神为桥，从实践中提炼当代启示

博物馆联结世界，更深层的价值或许在于精神

层面。通过多年来策划展览、开展交流的实践，我们
深刻认识到，中国陶瓷史蕴含丰富的发展理念需要
被深入发掘与弘扬。

首先是开放包容的文明观。唐代陶瓷之所以能
够达到绚烂的艺术高度，一个重要原因在于它对外
来文化元素的积极吸纳。这有力说明了，文明不是
封闭的孤岛，开放、包容、互鉴才是繁荣之道。

其次是互利共赢的交往观。陶瓷在我国古代不
仅是实用器皿，还是贵重的贸易商品。它沿着丝绸
之路远销欧亚，带来经济繁盛的同时，也推动了不
同地区工艺技术与审美情趣的双向流动。这种双向
滋养的交往模式，在今天“一带一路”倡议深入推进
的背景下，有着重要启迪意义——不同文明之间完
全可以互为桥梁、彼此成就。

再者是坚韧不拔的探索精神。博物馆收藏着文
物，更守护弘扬其承载的先辈们的不屈意志和探索
精神，通过展览与活动将这种精神传递给当代观
众，是博物馆义不容辞的使命。

博物馆的桥梁价值，并不取决于馆藏规模的
大小或藏品级别的高低，而取决于联结的自觉。一
座专题博物馆或许没有百科全书式的收藏，却完全
可以在特定领域深耕细作，以专业深度拓展联结的
广度。

郑州大象陶瓷博物馆的实践与探索，正是循着
这一思路展开，以陶瓷为媒介、以展览为平台、以交
流活动为纽带、以文创产品为延伸，努力将博物馆
建设为一个多维联结的文化平台。在这一过程中，
博物馆不再仅仅是文物的存放之所，更成为意义生
产与价值建构的公共空间。

让观众在展厅中有文明相通的感悟，博物馆正
是跨越过去与未来、此地与远方、自我与他者的桥
梁。这或许是国际博物馆日给予我们所有博物馆人
最深沉的鞭策与召唤。

（作者单位：郑州大象陶瓷博物馆）

2001 年，湖北钟祥明梁庄
王墓出土 3 件（套）瓷锺，其中
有一件青花龙纹瓷锺。瓷锺通
高10.4厘米、口径15.6厘米，圈
足高4.6厘米、径4.1厘米，整体
呈敞口、弧壁内收、细高圈足形
态，上配金盖、下承银托。金钟
盖内壁刻有“承奉司正统二年
造金锺盖四两九钱”铭文，据此
将该器物正式定名“锺”。同墓
出土的另外两件分别为青花瑶
台赏月图锺与青白釉龙纹瓷
锺。这批瓷锺是研究明代瓷锺
命名与形制演变的珍贵实物。

据国家文物局全国珍贵文
物数据库统计，器名含“锺”的
文物共计 410 件，分藏于 91 个
收藏单位。其中陕西历史博物
馆藏 122 件、咸阳博物馆藏 87
件、安康博物馆藏 10 件，位列
收藏数量前三。从年代分布看，
汉 代 锺 占 366 件 ，比 例 约
89.3%；材质以陶、铜、瓷为主，
数量分别为 246 件、120 件、30
件。汉代之后，“锺”这一器型在
考古资料中极少出现，明梁庄
王墓出土的瓷锺，在命名上沿
用汉代“锺”的称谓，器型却与
汉代铜锺差异显著，反而接近
元代以来流行的高足碗，同时

“锺”与“盅”“钟”读音相同，易
造成概念混淆。本文通过梳理
锺、高足碗、盅、钟四类器物的
器型特征与功能，探析其形制
特征与演变规律。

锺、高足碗、盅、钟的器型
特征与功能释义

锺是一类盛酒与量度兼具
的古代容器，《说文解字》中明
确记载：“锺，酒器也。”这类器
物的核心器型为侈口、鼓腹、圈
足，这种造型既能最大化提升
盛储容量，又能保证放置稳定，
是早期器物设计“实用为先”理
念的典型体现。考古发现证实，
锺在汉代尤为盛行，目前发现
的带明确纪年的铜锺，铸造年
代多集中在西汉时期。河北满
城西汉中山靖王刘胜墓出土的
铜锺，高 45.3 厘米、口径 18 厘
米、腹径34.5厘米、底径19.5厘
米，上腹部设铺首衔环，便于提
携，肩部刻有铭文“中山内府锺一，容十
斗”。西安北郊汉墓出土的“清河太后中
府锺”，高37厘米、口径14.5厘米、腹径27
厘米、底径16.4厘米，鼓腹圈足，腹部设铺
首衔环，器身刻“清河太后中府锺，容五
斗，重十七斤，第六”十六字铭文。这两件
锺分别标注了五升、十升的容量，可见
其兼具量器属性，且整体容量较大。

“清河太后中府锺”出土时，内部留存
有26公斤翠绿色液体，经检测，液体成
分与现代酿造酒相近，为文献中“锺为
酒器”的记载提供了直接的实物佐证。
汉代锺容量大、带铺首衔环便于提携，
主要用于贮酒，其造字或许与器物本身
厚重的特质相关。

高足碗属于适配游牧生活的元代饮
器变体，它是碗的特殊形制，起源于元
代，与蒙古民族“马上饮”的生活习俗密
切相关，早期被称作“马上杯”“靶杯”，核
心功能为饮酒。《中国陶瓷史》描述其特
征为口微撇、近底处丰满，下承上小下大
的竹节式高足。元代高足碗口径多在 10
厘米至 15厘米之间，高足占器身总高度
的三分之一至二分之一，方便骑马时手
持使用。入明以后，高足碗在元代基础上
进一步发展，器型更加多样，功能也从饮
酒拓展至盛放食物与饮品。明永乐时期
的白釉高足碗造型规整、釉色温润，成为
明代宫廷用器的经典。

盅是适配个体饮用的小型日常饮
器，《简明陶瓷词典》将“盅”定义为小型
饮器，用于饮茶或饮酒，核心特征是小
口、浅腹，足部或矮或无。与锺、高足碗相
比，盅的体量更小，专为个体饮用设计，
器型简洁、便于手持，广泛应用于日常饮
食场景。盅的器型在历史演变中较为稳
定，始终保持“小而精”的特点，与大容量
的锺、高足结构的高足碗形成明显区分。

钟是承载礼乐与宗教功能的古代响
器，它与容器“锺”同音，但功能、造型完
全不同。先秦是乐钟发展的鼎盛时期，乐
钟以合瓦形为基础，分为甬钟、钮钟、镈
钟三大类，可实现“一钟双音”，是礼乐制
度的核心载体。魏晋南北朝时期，佛教传
入推动乐钟向梵钟转型，成为宗教祭祀
的重要器具。宋代金石学兴起引发古钟
复古仿制，如北宋大晟钟模仿先秦合瓦
形制，但声学性能大幅下降。民间与宫廷
的钟楼、鼓楼报时钟则承袭圆筒形制，钟
的功能从礼乐、宗教逐渐走向世俗化，形
成多元发展格局。

锺与相关器型的形制关联及演变
脉络

锺与高足碗之间呈现出命名的历史
回归与造型的时代融合的关系。明梁庄
王墓瓷锺与汉代铜锺并无直接的造型传

承关系，反而与元代高足碗联
系紧密。汉代铜锺以侈口、鼓
腹、大容量为特征，服务于贮
酒需求；明代瓷锺为大口、深
腹、细高圈足，明显借鉴高足
碗的结构，仅在命名上回归汉
代“锺”的称谓。明梁庄王墓中
一次性出土 3 件（套）瓷锺，可
见墓主人对这类器物的重视。
明代瓷锺的出现，可能是古人
借用传统器物名称，结合时代
使用需求与审美改造器型的
结果，既保留了传统命名的文
化内涵，又通过造型调整适配
明代宫廷礼仪与实用需求。

锺与盅之间则是由容量
与使用场景决定造型差异。

“锺”与“盅”读音相同，但器
型、功能界限清晰。汉代铜锺
与明代瓷锺均具备相对较大
容量，多用于储酒或集体宴饮
场景；盅作为小型饮器，服务
于个体日常饮茶、饮酒，容量
小、易手持。这种由容量与功
能主导的造型差异，让锺与盅
虽名称同音，却在器物分类与
历史演变中始终保持清晰界
限，并未因读音重合产生形制
上的混淆。

锺与钟之间则因为功能
分化导致造型长期疏离。“锺”
与“钟”源头相近，但功能差异
从一开始就决定了二者的发
展 路 径 完 全 分 离 。 先 秦 时
期，钟作为礼乐重器，合瓦
形造型服务于声学与礼仪需
求；锺作为容器，侈口、鼓
腹、圈足的设计围绕盛储、
稳定、提携展开。二者一为
精神文化载体，一为物质生
活 器 具 ， 分 属 不 同 器 物 体
系，无任何形制传承基础。
在后续发展中，钟沿着“礼
乐—宗教—世俗”的方向演

变；锺从汉代青铜贮酒器，变为明代借
鉴高足碗的瓷质饮器，核心功能始终为
容器，与响器“钟”始终无交集。

锺及相关器型的整体演变规律

综合梳理锺、高足碗、盅、钟的器
型特征与演变脉络，能总结出锺及相
关器型器物造型与命名发展的三条核
心规律。

第一，功能决定造型，是器物设计的
根本逻辑。器物的核心功能直接主导器
型的设计方向，汉代铜锺的大容量造型
源于储酒的实际需求，元代高足碗的碗
身加高足结构适配游牧民族的“马上饮”
习俗，盅的小型化造型满足个体饮用的
便捷性，乐钟的合瓦形造型则是服务礼
乐功能的声学设计，功能的差异直接造
就了造型的显著区别。

第二，同音名称的器物，其器型界限
由功能与使用场景划定。对于锺、盅、钟
这类读音相同的器物名称，并未因语音
重合导致器型混淆，反而因功能与使用
场景的明确分化，形成了清晰的器物分
类体系。其中容器类的锺与盅，以容量
大小、集体或个体的使用方式为核心区
分标准；乐器类的钟，则以发声的核心
功能为主要特征，各类器物的发展边界
清晰。

第三，器物演变中存在命名与造型
的双重传承特征。明代瓷锺的出现，是古
代器物演变中命名与造型双重传承的
典型体现：在命名上回归汉代“锺”的称
谓，彰显对传统器物文化的认同与传
承；在造型上借鉴元代高足碗的成熟结
构，贴合明代的实际使用需求。这种双
重传承，是古代器物发展过程中“文化
认同”与“实用至上”理念相结合的具体
表现。

明梁庄王墓出土的瓷锺，作为明代
宫廷用器的重要代表，其器型与命名的
双重特殊性，为厘清锺、高足碗、盅、钟的
器型关联与演变规律提供了关键线索。
梳理各类器物的历史发展脉络与核心造
型特征可以发现，功能需求是推动古代
器物造型演变的根本动力，器物的每一
处造型设计，都围绕其核心使用功能展
开；而器物的命名体系，则承载着传统文
化传承的重要意义，是古人文化认同与
历史记忆的体现。功能需求主导造型演
变，命名体系承载文化传承，二者相互作
用、相辅相成，共同构成了器物发展演变
的核心逻辑。

［本文系2024年度湖北省博物馆馆
级青年科研项目（课题）“明梁庄王墓青
白釉龙纹瓷锺泥金工艺研究”（编号：
24B02）经费资助项目 作者单位：湖北省
博物馆］

观马背风华 品穹庐乾坤
——江西省博物馆辽代女性主题文物展

杨卫 曹珺

从
明
梁
庄
王
墓
瓷
锺
看
相
关
器
型
的
演
变
与
形
制
关
联

祁
筱
菡

余
艺

明梁庄王墓瓷锺

以陶瓷为桥：郑州大象陶瓷博物馆的探索与实践
何飞

嵌宝石鎏金包银漆盒

展厅一角

公主金面具

展览序厅


