
·展览专刊 研 究8 2026年6月2日文 缘

本版责编：崔 波 王龙霄 甘婷婷

本社社址：北京市东城区东直门内北小街2号楼 电子邮箱：wwb@zgwwb.cn 邮政编码：100007 总机：（010）84078838 发行热线：（010）84079040 广告热线：（010）84079692 周二、四、六出版 零售价：2.00元 印刷：人民日报印务有限责任公司

古往今来，历代艺术家多以稚子嬉游为题，
落笔于卷轴、瓷绘、雕刻、版画等各类载体之上，
既承载着民间“多子多福、子孙绵延”的美好祈
愿，也寄托着文人士大夫对质朴本真、远离尘嚣
的精神向往。艺术家们以平和之心、细腻之笔，褪
去尘世功利与喧嚣，专注捕捉孩童最自然的神
态、最灵动的举止、最纯粹的欢喜，让天真烂漫在
尺幅之间永恒定格。

扬州地处江淮，人文荟萃，市井繁华，民俗生
活丰饶多姿，为婴戏题材的创作与流传提供了丰
厚土壤。扬州博物馆珍藏的一系列婴戏题材文
物，跨越清代至民国初年，涵盖绘画、刻瓷等多种
艺术形式，题材从春日逐柳、纸鸢乘风，到盛夏争
果、秋日折桂、中秋拜月，再至元宵观灯，将稚子
欢颜、俏皮神采及童真意趣展现得淋漓尽致。六
一儿童节到来之际，让我们一同穿越古今，于古
雅笔墨间重拾人间稚趣，永葆天真烂漫。

儿童捉柳图（图1）：柳风逐嬉，稚心逐春

暮春时节，暖风拂岸，垂柳依依，漫天白絮翩
然飞舞，铺就了孩童们最烂漫的游乐场。画中稚
子，眸光澄澈明亮，身姿轻盈灵动，他们紧紧追随
漫天飘荡的柳花，眼底盛满孩童独有的好奇与热
忱，惊喜和欢快之情跃然纸上。有的孩童踮起脚
尖，双臂高高扬起，小手凌空轻抓，想要留住转瞬即逝的柳絮，
眉眼紧绷，带着一丝认真的执拗；有的俯身奔跑，衣摆随风翻
飞，脚步轻快急促，追着纷飞柳絮穿梭于柳荫之下；还有的孩
童驻足抬手，任由轻柔柳花落于掌心、发间，垂首细看，眉眼弯
弯，生出满心欢喜。孩童不懂春日迟暮，只觉漫天飞絮是世间
最有趣的玩物，这份纯粹热烈、无拘无束的嬉闹，让寂静春光
瞬间鲜活灵动，满是童真暖意。

刻瓷人物屏（图2）：纸鸢凌云，稚趣逐风

此件刻瓷作品，以素净瓷面为纸，用洗练刀笔勾勒春日孩
童放纸鸢的欢乐场景，满溢天真烂漫之气。画面中，人物神态
各异：或踮脚牵线，身姿微倾，衣袂随风轻扬；或蹲身理线，或
拢风助阵，鲜活灵动。三只纸鸢扶摇而上，线条轻盈舒展，与孩
童姿态相映，将春风的流动感与孩童的欢快定格。右侧题款

“春风早抬举，高拂玉云飞”点明主题。纸鸢扶摇直上、凌空飞
舞，长线轻摇，孩童满心都是纸鸢凌云的欢喜，无关俗世烦忧，
唯有追风逐云的赤诚天真，寥寥动作间，尽是少年肆意。

整幅作品没有浓艳的色彩，全靠刀笔线条的疏密、刚柔、
动静来传递情绪，却将春日郊野的清旷、春风的和煦与孩童放
纸鸢的肆意欢喜展现得淋漓尽致。江雨三以匠心刻刀，留住了
春日里最动人的童趣瞬间，纸鸢高飞、稚子嬉游，满是无忧无
虑的欢快气息，也让传统刻瓷艺术有了鲜活的烟火温度，也将
孩童的轻松惬意满布此间。

群婴争葡图（图3）：鲜果垂枝，稚子争欢

此作绘五童于葡萄藤架下嬉闹之景，是晚清婴戏题材的典
型佳作。画面布局虚实相生，上半部分以写意笔法绘葡萄枝蔓，
水墨晕染间花影扶疏，淡彩轻敷，尽显清润之气；下半部分聚焦
人物，以兼工带写之法刻画群童情态：中间两童子相争，势均力
敌，互不相让，尤其是绿衣稚童蹙眉睁目，既带着几分执拗，又藏
着孩童特有的认真；外围两侧童子分列两边，阵营鲜明，或推搡
助力，或拦腰而抱，战况胶着；最妙的是伏地小童，虽跌坐于地却
有“鹬蚌相争渔人得利”之感，毫无半分委屈，反撑手而笑，憨态
可掬。孩童们的衣纹以简练线条勾勒，设色淡雅明快，白、绿、赭
色相间，更衬出肌肤的莹润与孩童的鲜活，而掉落一旁的鞋子，
更让观者忍俊不禁，感受到群婴争葡大战的酣畅淋漓。

整幅作品以孩童间的嬉闹互动，传递出天真烂漫的意趣，无
雕琢之痕，尽得市井生活的本真气息，既延续了传统婴戏图“多子
多福”的吉祥寓意，又以细腻的神态刻画，定格了孩童世界的纯粹
与鲜活，实为兼具文人意趣与民俗内涵于一体的人物画精品。

儿童折桂图（图4）：秋桂含香，稚童撷韵

清秋时节，庭中桂树亭亭，金蕊缀枝，暗香浮动，温柔了整座
庭院。秋日澄澈静谧，而嬉戏的稚子，便是画中最灵动的生机。图
中描绘一株盛开的桂花树，孩童们闻香而至，贪恋满庭桂香，一
心想要撷取枝头芬芳，模样纯真可爱。其中一名孩童攀折桂枝，
洋洋得意，另两名孩童“怦然心动”，急于上前索要，呈现一派天
真盎然之态。艺术家原意是以孩童折桂，暗喻“蟾宫折桂”之意，
饱含美好祝福。但图中孩童自身却不知文人折桂的风雅寓意，无
关功名期许，只为花香动人、花枝好看，这份纯粹干净的欢喜，最
是动人，让清冷秋日多了温柔鲜活的童真气息。

中秋拜月图（图5）：皓月当空，稚心祈安

中秋节是我国的传统节日，一直以来很多地区都盛行着
中秋祭拜月神（拜月娘、拜月光）的习俗。中秋之夜，人们通常
设香案，摆贡品，拜月神，祈福佑。清末民初画家李墅就曾创作
一幅《儿童嬉戏图》，生动描绘了孩童们中秋拜月的欢快场景。

图中描绘了中秋之夜，明月高悬，小桥横卧，溪水潺潺。清
溪岸边，一画屏立于树丛之间，屏前香案之上琳琅满目，宝塔、
香炉、烛台以及莲藕、月饼、柿子、葡萄等各式祭品一应俱全。
十余名童子环绕桌案，各司其职，大童布置香案，小童吹吹打
打，红烛高燃，一派热闹。他们不懂人间圆满的深意，不知相思
寄月的情怀，只是遵从习俗、追随家人，以一颗纯粹赤诚的童
心，敬畏星月、期许美好。静谧月夜与灵动稚童相映成趣，温柔

了中秋夜色，藏尽人间烟火温情。
此作虽名为《儿童嬉戏图》，却生动直观地展

现了当时拜月仪式的场景，亦令观者恍若置身画
面之中，深受童真童趣的感染。

八子观灯图（图6）：华灯璀璨，稚童嬉闹

元宵佳节，街巷庭院灯火璀璨，各式花灯玲珑精巧、流光
溢彩。八位稚子结伴嬉游，围灯观赏，暖意融融，将元宵佳节的
热闹与童真尽数展现。位列“扬州八怪”之一的闵贞，仅以寥寥
几笔，便将孩童们在玩耍时的天真烂漫之情展现得淋漓尽致。

此作构思精巧，布局巧妙，疏密得当，呈“疏可跑马，密不
透风”之势。画面上、下均大面积留白，仅于中部绘八个憨态可
掬、神情丰富的童子，全神贯注地聚成一团欣赏花灯。画中共
八个小童，似乎两两一组，共分为四组：中间为面对面的两个
童子，似正在观赏一盏精美的花灯；右侧的两个小童，好像并
不服气，正在密切地关注着另一盏精巧的莲花灯；左侧的两个
小童貌似中立派，正在窃窃私语地讨论着谁的花灯更胜一筹；
后面两个小童，更像“吃瓜群众”，无论谁的花灯好看，主要就
是来扎堆凑个热闹，即使挤不进去，也要扒着肩膀看个究竟，
满足一下抑制不住的好奇心。此时此刻，没有规矩礼法的拘
谨，只有孩童最本真的欢愉，璀璨灯火映稚容，声声嬉闹满庭
芳，定格了古代孩童最热闹纯粹的节日童趣。

尽管观者无法看见更多精美的花灯，也无法听见孩子们
讨论的详细内容，却可以通过儿童们天真无邪的表情和动作，
感受到花灯的精彩纷呈，现场的热火朝天，以及孩子们快乐到
飞起的美妙心情，甚至产生一秒回到童年的感觉。可见，此作
既有“窥一斑见全豹”之妙，又收到了“此时无声胜有声”的良
好效果，展现了画家敏锐的观察力和高超的艺术造诣。

结语

纵观这六件婴戏题材文物，皆不尚浓墨重彩，不事刻意雕
琢，亦无跌宕繁复的情节。创作者以四时风物为背景，以日常
嬉游为场景，于举手投足、一嬉一闹、一颦一笑间，捕捉孩童们
最自然、最生动的细碎瞬间。艺术家们以沉静而温柔的笔触，
写尽稚子本真天性：那份好奇、那份执着、那份欢喜、那份懵
懂，无一不是人间至纯至真的美好。岁月流转，光阴迢递，这些
历经时光沉淀的婴戏图景，至今仍能让观者感悟最澄澈的童
心，领略历久弥新的人间温情与烟火稚趣。

（作者单位：扬州博物馆）

唐山作为中国近代工业重要发祥地，也
是北方陶瓷工业化的摇篮，陶瓷工业化之路
始于启新瓷厂。唐山博物馆近年推出的“开
新启昧——民国唐山‘启新瓷’特展”“五色
华章——民国潮州·唐山彩瓷展”系统呈现
启新瓷厂从初创到成熟的发展脉络。启新瓷
厂早期瓷器虽工艺质朴、品质偏粗，却承载
着近代实业救国的理念，是唐山陶瓷从传统
手工粗瓷向近代工业瓷转型的实物见证，填
补了北方近代陶瓷工业萌芽阶段的研究空
白，具有重要的史料与学术价值。

中国近代陶瓷发展呈现出南北差异化
特征，南方瓷业多延续传统手工制瓷体系，
而北方瓷业依托近代工业基础，率先开启机
械化、工业化转型。唐山凭借丰富的黏土、煤
炭资源，成为北方近代陶瓷工业的核心区
域，启新瓷厂则是其中最具代表性的企业。
清末民初，实业救国思潮席卷全国，华北地
区近代工业逐步兴起。唐山作为京畿工业重
镇，依托开平矿务局、启新洋灰公司等企业，
形成了煤炭、水泥、陶瓷联动的工业格局。

1889年（清光绪十五年）唐廷枢在唐山大
城山脚下初建细绵土厂（即水泥厂），由于制灰
设备简陋，原料来源不便，亏欠甚巨，遂于1893
年停办。1900年清政府修建京奉铁路、兴建军事要塞需用大
量水泥，周学熙利用原细棉土厂旧址，聘请德国人汉斯·昆德
博士为技师研制洋灰，1906年7月正式成立启新有限股份公
司。1907年启新甲厂建成，1909年改称为“西分厂”不再烧制
水泥，并在启新洋灰公司理事决议下建立瓷厂。开始先后制
作日用瓷、小缸砖、彩色铺地砖，由汉斯·昆德兼管制瓷，开启
唐山近代工业化制瓷的探索。彼时唐山本地陶瓷生产仍以传
统手工作坊为主，产品多为粗陶粗瓷。启新陶瓷厂虽引入部
分水泥生产机械用于原料粉碎，但制瓷核心工序仍依赖手
工，缺乏专业陶瓷技术指导，胎釉配方不成熟，烧成温度不稳
定。原料上仅使用唐山本地黏土与矸子土，杂质含量高，瓷质
偏粗，釉色发灰，时人称之为“洋灰瓷”。产品以低端日用瓷、
建筑用瓷、卫生器具为主，经营长期不佳。1924年，启新洋灰
公司与汉斯·昆德签订承包协议，引入西方制瓷技术，改良工
艺。这一节点也让承包前的早期瓷器，成为启新瓷业从试验
性生产走向成熟工业化的重要铺垫。

启新瓷厂开创近代中国多项“第一”：最早引进国外陶
瓷机械设备制瓷；最早运用注浆成型工艺；最早开启陶瓷贴
花工艺；最早在北方使用倒焰窑烧制瓷器；生产出中国第一
件卫生陶瓷；第一块彩色陶瓷铺地砖与内墙釉面砖，至今故
宫博物院、南京总统府等近代重要建筑仍在使用。

启新早期瓷器生产胎质普遍疏松厚重，胎色多呈灰白、
青灰或灰褐色，敲击声音沉闷，吸水率远高于成熟细瓷。胎体
厚薄不均，修坯草率，胎体发色黑黄，底部多留有手工痕迹与
垫烧痕迹，整体呈现典型的粗瓷特质。釉色以白釉、灰白釉为
主，日用瓷多为青花及红绿彩产品，色调暗沉、光泽度弱，釉
层薄厚不均，常出现缩釉、漏釉、脱釉和开片等问题，釉面与
胎体结合度较低。装饰风格极简，器物纹饰多以简笔花卉、卷

草、简单人物故事为主，线条粗放、构图简单。
馆藏民国启新瓷厂釉下红绿彩茶壶也体现了
这一特点：茶壶口径7厘米、底径10.5厘米、高
12厘米。颈部绘有两圈绿彩，胎体疏松，釉面温
润度不高，壶身发色灰黄，局部略有缩釉及开
片，正面绘画一红衣老者携书坐于石上，一绿
衣童子手拿折枝花卉，主题背景为一棵松树，
整体器身以红绿彩为主，兼用少量黑彩点缀画
片，该颜料为民国时期常见的国产矿物料，其
发色与后期使用进口彩料形成显著差异，十分
契合早期产品特征。背面横向题写“可以清心”
四字，其后竖写“西厂出品”明确其时代信息，
与唐山陶瓷厂厂志记载：“1909年启新洋灰公
司改称为‘西分厂’开始生产瓷器”档案与实物
互为佐证，十分难得。这不仅是生产地点标识，

更是启新瓷厂初创阶段隶属关系、生产性质的直接物证，与
后期规范的“启新磁厂”款识形成鲜明对比，直观展现了启新
瓷厂过渡的历史过程，是研究近代北方民族工业兴起与实践
困境的重要实物资料，为判定年代、区分生产阶段提供了可
靠标尺，丰富了中国近代陶瓷工业史的区域研究内容。

启新早期瓷器粗朴简约、务实厚重，以实用为核心，兼
具北方民间瓷的质朴气质与近代工业生产的初步特征，真
实反映了转型初期的时代审美，是传统民间美学与近代工
业理念初步融合的产物，具有鲜明的时代与地域印记。作为
唐山近代工业化制瓷的开端，启新早期瓷器首次将机械生
产引入陶瓷环节，完成了原料、工艺的初步探索，为以后的
技术改良积累了实践经验，推动唐山陶瓷从传统手工作坊
迈向近代工业生产，是北方瓷业转型的关键起点。同时也是
近代实业救国思潮在陶瓷领域的具象体现，承载着民族实
业家依托本土资源、发展实业、抵御洋瓷倾销的愿景。启新
瓷厂早期瓷器，是唐山乃至北方近代陶瓷工业化萌芽阶段
的核心物证。受制于技术、原料与人才，远不及后期启新瓷
精美，但在近代瓷业发展史上具有不可替代的地位。它既是
启新瓷厂工业化探索的起点，也是传统陶瓷向近代工业瓷
转型的过渡载体，承载着近代民族实业的发展理想。带有

“西厂出品”铭文的茶壶，进一步印证了初创阶段陶瓷生产
特征，对该时期瓷器的研究，能够完整还原启新瓷厂的发展
脉络，厘清北方近代陶瓷工业化的起步轨迹，打破“重后期、
轻前期”的研究局限。在近代工业遗产与陶瓷文化研究不断
深化的当下，启新瓷厂早期瓷器的历史价值与学术价值值
得进一步挖掘，也为近代北方瓷业发展研究提供了更为具
体可信的实物视角。

（作者单位：唐山博物馆）
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