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暑期来临，游客纷至沓来参观金刚宝座。
明代金刚宝座位于北京石刻艺术博物馆内，是目前国内同类型塔中历史悠久、雕刻最精美、保存最完好的石塔

之一。其建筑外形可分作下层宝座和上层五塔两部分。塔室中央竖立着方形塔柱，塔柱四方各设佛龛。顶平为台，
分布五座高达两丈的密檐小塔、琉璃罩亭。这座砖石结构古塔历时五百余年，坚固不摧，被誉为北京古建筑中运用
结构力学的典范之作。
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中央苏区（闽西）历史博物馆自2017年以来
开展闽西红色标语专项普查，对闽西各地红色标
语进行摸排、实地拍摄、建档整理，目前已登记各
类标语约1600条。在这批标语中，中复村的抗日
漫画标语类型最为特殊——它出自高校师生之
手，以画笔代替刷子，以画面代替口号，在闽西民
居的墙壁上留下了一部无声的抗战读本。

弦歌迁闽：1939年高校师生抗日宣传

全面抗战爆发后，日军大举入侵华北，东南
沿海战云密布。1937年10月，厦门大学师生在厦
门成立“厦门大学学生救国服务团”，开展抗日
宣传。为保障师生安全、延续办学，厦门大学决
定内迁闽西长汀。校长萨本栋（1902—1949），福
建闽侯人，物理学家、机电工程专家、教育家，
1937年 7月出任厦门大学校长。到任仅 5个月，
他便担起了带领全校师生撤离厦门的重任。同
年 12月 24日，全校师生在他的率领下分批内迁
长汀。抵达长汀后，厦门大学师生随即深入城乡
开展救亡宣传：1938年 1月 16日，200名师生组
成 20 个宣传队，深入长汀城乡演讲；1939 年 2
月，全校师生 400余人组成 27个队，分赴长汀各
地举行扩大兵役宣传，慰问出征军人家属。这一
系列抗日宣传活动，为随后深入乡村绘制漫画
标语积累了经验。

中复村是中央红军长征出发地，是闽西敌
后抗日动员的重要阵地，革命基础深厚。1939年
夏，厦门大学师生进驻长汀县南山镇中复村一
座清代古民居“九厅十八井”，以民居厅壁为创
作载体，用墨汁绘制了12幅系列抗日宣传漫画。
目前画面保存完整的共 10幅，另外两幅因墙体
长期风化侵蚀，画面已模糊残损。这套漫画标语
是高校师生主动深入乡村、以美术为媒介开展
抗日宣传的实物遗存，为爱国青年与乡村民众
之间架起精神桥梁，是少见的研究青年运动史、
抗战文物遗存的实物资料。

当时闽西山区民众文盲率超过九成，纯文
字宣传难以抵达基层群众。师生们采用简洁白
描配以通俗白话短句，将民族危难、全民御侮、
世界反法西斯斗争、抗战建国理想等宏大叙事
转化为直观图像，真正做到不识字也能看懂救国大义，是抗
战时期大众化革命宣传艺术的鲜活实例。

系列漫画：完整呈现抗战动员逻辑

10幅抗日漫画标语并非零散独立的创作，而是主题连
贯、层层递进的系列宣传作品。作品按照“警示民族危难、揭
穿侵略伪装、发动全民抗战、放眼全球、塑造民族气节、发展
战时生产、点明建国使命”依次展开，连成一体。

《中华民国已到了存亡的关头！》用简练线条勾勒出完整
的中国版图，日军挥动标注“海陆空军”的巨大铡刀向国土砍
去，身上写着“中华民族”的男子奋力扛起下落的铡刀，同时
以刺刀直指侵略者。这幅漫画直面国土割裂的残酷现实，摒
弃空洞口号，借助具体画面叩问民众的生存处境，打消百姓
侥幸避战的心态，唤醒群众的民族危亡感。

《看你驮他到那里去！》刻画汉奸替侵略者卖命的可悲下
场：画中汉奸背负侵华日军，被我国军人以刀矛逼至绝路，前
方已是穷途末路。这幅漫画警示民众：认贼作父者终将遭到
清算。两幅漫画一面画出亡国危机，一面点明卖国者的必然
下场，在渲染危难氛围的同时表达抗战必胜信念。

《武士道的献技！》直指日本对外扩张的精神外衣。画面
中央一个身上写着“日军阀”的武士单手挥舞双头长矛旋转，
矛的一端刺向写有“华民”的中国民众，另一端刺向写有“日
民”的日本民众，揭示侵略战争不但伤害中国人民，也祸及日
本本国百姓。日本军国主义长期借武士道美化对外侵略行
径，厦门大学青年学子以漫画揭穿其虚伪本质，向山区群众
说明：武士道并非传统道义伦理，而是军国主义对外掠夺、荼
毒民众的思想工具。

《我们要全面抗战》画面中，一名国民举起
斧头砍向侵华日军，寓意收复失地、全面抗战，
把侵略者赶出中国，表达全民皆兵、奋起反抗的
抗战决心。

《大家要联合起来打倒日本鬼子！》描绘工
人、农民、士兵等各界民众手拉手并肩站立，表
现工农兵联合起来打倒侵华日军、全民抗战的
决心。

《维持世界和平》画面中，日军手持写有“侵
略”的火种，企图点燃地球上的炸弹、炸毁地球，
在全球挑起战争；中国人则端着写有“抗战”的
水盆浇灭“侵略”之火。1939年国际反法西斯统
一战线尚未建立，厦门大学师生已有清醒认识：
日本侵华不只是中日两国的局部冲突，更是法
西斯势力破坏世界和平秩序的开端；中国军民
的持久抵抗，是守护世界和平的关键力量。这幅
漫画标语体现了这批青年师生放眼全球的思想
格局。

《热血浇灌民族之花》绘有一棵标有“民族
之花”的花树，旁配“热血”二字。画中之意：民族
之花要茂盛、民族要独立自由，就需要国人付出
热血来换取，以此激发抗日意志。区别于其他战
斗题材作品，这幅漫画没有硝烟战场，而是以民
众熟悉的花木图案传递精神信仰，让乡村群众
从日常所见的花草中感受到民族气节。

《搞活经济》标注创作年份“1939”。画面绘
有“经济大车”行驶在道路上，路边立有警示标
识“此地危险 行人注意”，前方“建国”门楼两侧
书写“自由、平等”旗帜，点明奋斗目标。漫画以
车辆象征经济保障，呼吁后方发展经济，全力支
援抗战，最终实现自由平等的美好愿景。

《全面发展》围绕战时生产自救展开。画面
上方写着“花可玩、果可食、好农夫、都爱护、亢
旱时、水量少、不浇花、只灌果”等字样；下方写
着全面发展“工业、农业、教育、卫生、经济”以支
持抗战。这幅漫画启示人们：发展生产、振兴各
行各业同样是支援抗战，只有全面发展才能为
持久抗战提供物质基础。

《建国——抗战》将“抗战”与“建国”并列呈
现：画面左侧，持大刀的战士正与日军搏杀，盾
牌上书“抗战”二字；右侧城墙上，民众正在砌

砖、扛木料修筑家园，墙体上书“建国”二字。一边打仗、一边
建设的构图，清晰道出了二者的内在关系：只有先打跑侵略
者、赢得抗战胜利，才能安心建设国家；而建设国家正是抗战
所追求的目标。这幅漫画告诉乡村民众：抗战不只是打仗，更
是为了建设属于中国人的新中国。

闽西中复村漫画标语的文物价值

高校师生抗日宣传的稀缺实物佐证。中复村这套漫画标
语是高校师生集体创作的完整遗存，全国范围内同类系列文
物数量稀少。它记录了抗战时期东南高校学子放下书本、深
入乡村的爱国实践，是民国时期高校师生下乡开展抗日宣传
的重要实物见证。

大众化宣传美术的典型实物例证。系列漫画标语以图像
解读文字内涵，形象通俗，契合乡村的认知水平，做到了宣传
通俗化与可视化。师生们融合传统白描、民间年画构图与近
代时事漫画表现手法，形成适合闽西乡村的墙绘形式，为近
代宣传美术和群众文艺研究提供了珍贵的实物参考。

主题完整、留存数量可观的系列抗战宣传遗存。10幅漫
画主题连贯、脉络清晰，把抗战的道理层层讲清楚，相当于一
部绘制在墙壁上的通俗抗战读本。同一处民居留存这套漫画
主体内容，在全国同类抗战文物遗存中颇为罕见，文物价值
突出。

中央苏区（闽西）历史博物馆将持续深化闽西红色标语
的研究，深挖革命文物时代内涵，让这些留存在闽西民居墙
壁上的红色印记继续诉说那段峥嵘岁月，传承革命先辈的奋
斗精神与家国情怀。

［作者单位：中央苏区（闽西）历史博物馆］

大慧寺坐落于北京市海淀区大慧寺路6号院内，因主殿
供奉一尊高五丈的大佛，故又称“大佛寺”。这座寺庙由明代
司礼监太监张雄主持初建，当时为四进院落，布局严谨、气
势恢宏，包含山门、天王殿、前殿、大悲宝殿和后院，承载着
厚重的历史文化价值。

嘉靖年间，在禁佛崇道政策的冲击下，司礼监掌印太监
兼东厂太监麦福为保护大慧寺，在大悲殿东边建造了佑圣
观、真武祠，使寺庙得以留存并迎来鼎盛时期。彼时寺观殿
宇达183间，占地421亩。然而，随着时间推移，大慧寺逐渐衰
落，虽经历明万历二十年（1592）、清乾隆二十二年（1757）两
次修缮，仍难以抵挡岁月侵蚀，众多建筑损毁。

如今，寺内仅存大悲宝殿与石碑，但殿内的彩塑和壁画
依旧散发着独特魅力，使其成为北京地区保存较为完好的
明代寺庙艺术典范。2001年，大慧寺被国务院公布为第五批
全国重点文物保护单位。

研究明代宗教艺术的视觉文本

大悲宝殿内目前还存有十铺壁画，以元代管道升的《观
世音菩萨传略》为蓝本，讲述了妙善公主化身为千手千眼观
音的故事。这组壁画不仅艺术造诣高超，而且保存完好，具
有较高的历史和艺术价值，为研究明代宗教艺术和社会文
化提供了重要的视觉文本。

大慧寺壁画采用工笔勾勒技法，展现出明代绘画技艺
的卓越水准。画师运用精准细腻的线条，生动勾勒出人物轮
廓、服饰纹理和场景细节。人物的眉眼、鼻梁、嘴唇等面部特
征，在线条的勾勒下栩栩如生；服饰的褶皱与飘带的动态，
通过线条的疏密与轻重变化，呈现出强烈的立体感与真实
感；亭台楼阁的结构与花草树木的形态亦被细致刻画，共同
营造出逼真的场景感。

在色彩运用上，壁画以石青、朱砂、铅白等矿物颜料为
主，历经数百年岁月，色彩依然明艳动人。石青的深邃、朱砂
的艳丽、铅白的纯净相互搭配，营造出庄重神秘的宗教氛
围。金箔的巧妙运用更是点睛之笔，在重要人物的服饰、头
饰及建筑装饰部分，金箔的点缀使画面熠熠生辉。此举既符
合佛教绘画仪轨，又彰显了明代宫廷艺术的华丽审美，通过
色彩语言有力地传达出深刻的宗教内涵。

壁画对人物形象的刻画细致入微，赋予每个角色鲜明
的个性与情感。妙善公主身着素衣，眼神中透着虔诚与坚
定，面对重重磨难，始终坚守向佛修行的信念，其神情姿态
展现出超凡的精神境界；妙庄王头戴帝王冠冕，威严中常显
愤怒，尤其是面对妙善公主的“忤逆”，怒目圆睁，双手指向
前方，将帝王的威严刻画得入木三分；皇后则慈爱温柔，拉
着妙善公主的手时，眼神中的关切与心疼溢于言表。

其他人物同样生动鲜活，宫女们梳着精致云鬓，佩戴金
箔珠翠，却只能在一旁低声私语，形象地展现了宫廷生活的
谨小慎微与对公主命运的担忧；白雀寺僧人或刁难或无奈
的神情，体现出他们对妙善公主的复杂态度；地府中的牛头
马面、判官小鬼，虽面目狰狞，却因妙善公主的善行而流露
出敬佩之色。通过对人物面部表情、肢体语言和服饰装扮的
精心雕琢，观者能够深刻感受到人物的内心世界与情感变
化，使故事极具感染力。

十铺壁画引人入胜的叙事结构

壁画以十铺画面，将妙善公主的故事划分为多个紧密
相连的情节段落，构建起连贯且富有张力的叙事结构。故事
始于妙庄王为公主招选驸马，妙善公主坚持向佛修行，与父
王产生矛盾冲突，这一矛盾成为故事发展的动力。随后，妙
善公主被贬白雀寺，在寺中历经磨难却不改其志；接着游历
地府，目睹善恶报应，进一步坚定普度众生的信念；之后在
香山修行，不断提升修行境界；最终舍身救父，以孝心感动
天地，化身为千手千眼观音，实现故事的圆满结局。整个故
事脉络清晰，情节跌宕起伏，吸引观者深入其中。

壁画通过巧妙的场景转换，如宫廷、寺庙、地府等不同空
间的切换，营造出丰富的空间感与独特的叙事节奏。宫廷场景
中，画师以细腻笔触描绘金碧辉煌的宫殿、庄严肃穆的朝堂，
展现皇家威严与奢华；寺庙场景则聚焦古朴建筑、清幽环境以
及僧人简朴的日常，传递出宁静清苦的寺庙生活气息；地府场
景充满阴森恐怖氛围，鬼门关的狰狞、奈何桥的险峻、地府众
鬼的恐怖形象，增强了故事的神秘感与惊险感。

不同场景的变化不仅展现故事背景与环境，还推动情
节发展。例如，妙善公主在白雀寺遭受刁难的现实困境，与
在奈何桥目睹善恶报应的超自然场景形成鲜明对比，深化
其信仰与使命，使故事更具戏剧性和感染力，让观者仿佛跟
随妙善公主一同经历了一场跌宕起伏的人生旅程。

孝道观念与家庭伦理相辅相成

妙善摒弃世俗荣华，执着于内心的修行理想，历经父王
阻挠、寺庙磨难等重重困境，始终坚守自我信念。这种坚韧
不拔的精神，反映了古人对精神富足的向往，以及面对外部
压力时捍卫内心理想的勇气，体现出一种超越物质、追求精
神升华的价值取向，对个体精神成长与自我实现具有启示
意义。

妙善公主在奈何桥目睹众生百态，不论善恶都予以悲
悯，并为众人祈福。这种关怀超越了个体的利益与恩怨，体
现出对生命平等的尊重，以及对人性中善良、同情等美好品
质的弘扬。而妙善最终“化身为千手千眼观音”的情节，可解
读为她在历经磨难与积累善行后，实现了自我价值的升华，
成为一种象征着智慧与力量，能够帮助他人的精神符号，激
励着人们向善而行，追求自我超越。

壁画中妙善公主与父王的矛盾冲突，深刻映射出明代
社会家庭伦理与个人追求之间的张力。妙庄王从家族延续
与社会秩序的角度出发，期望女儿遵循传统婚姻观念，履行
家庭责任；妙善则追求个人精神世界的充实，渴望实现自身
独特价值。这种矛盾并非个例，在明代社会转型时期，随着
经济发展与思想文化的交流碰撞，个体意识逐渐觉醒，越来
越多的人开始思考自我价值与传统伦理规范的关系，壁画
故事正是这一社会现象的生动写照，反映了当时社会阶层
对传统伦理观念的反思与挑战。

妙善公主舍身救父的情节，则是中国传统孝道文化的
典型体现。孝道作为维系家庭关系的重要纽带，在古代社会
具有极高的地位。妙善不计前嫌，以无私奉献的精神拯救父
亲，不仅体现了亲情的深厚力量，更展现出在家庭关系中的
责任与担当。这种孝道观念与家庭伦理相辅相成，强调家庭
成员之间的相互扶持与情感联结，对维护社会稳定、传承文
化传统具有重要意义，也为现代社会处理家庭关系提供了
借鉴，提醒人们重视家庭情感，在个人发展与家庭责任之间
寻求平衡。

大慧寺东西两侧的壁画故事

东侧壁画表现妙善公主苦难的人间历程——
妙庄王宣旨嫁女：壁画以两联画展开，左侧描绘妙庄王

于金銮殿颁布为三位公主招选驸马的旨意，官员恭敬接旨，
文武大臣侍立两旁；右侧呈现深宫后院，妙庄王夫妇商议婚
事，妙书、妙音两位公主对婚姻满怀期待，而妙善身着素衣，
一心向佛，候选的文状元、武状元及侍卫也在画面中，渲染
选婿氛围。

妙善公主请求习佛：四联画中，左侧展现妙善在深宫正
殿跪地，向父王恳请前往名山修行佛法，遭妙庄王愤怒拒
绝；右侧三幅分别刻画妙书、妙音婚后与夫婿谈论妙善，同
时突出妙善独坐后花园，坚守向佛决心的场景。

父母姐妹劝其改志：三幅画面依次呈现皇后心疼妙善，
好言相劝；皇后带妙善再次求见父王，却仍被拒绝；两位姐
姐也来劝说，但妙善一心向佛，不为所动。

妙善被贬白雀寺：三联画里，左侧是父王和皇后同意妙
善去白雀寺修行，妙善跪地聆听嘱咐；右侧描绘姐姐们在寺
庙门口送别，僧人迎接，僧俗服饰对比体现寺庙清苦；上方
还绘有天神帮助妙善干活，僧人无法让她知难而退，向妙庄
王禀报后遭指责。

妙庄王火烧白雀寺：五联画中，左侧白雀寺大火熊熊，
妙善在火中安然诵经，似有菩萨护佑；接着大臣禀报妙善未
死，妙庄王下令将其押来，妙善被押至殿前恳请赐死；最后
行刑时天气突变，妙善被白虎救走，刑场场景细节丰富，人
物栩栩如生。

西侧壁画表现妙善公主修行与救赎之路——
妙善公主游地府：五联画中，右侧上方妙善与童子、白

虎身处松树林，周围白塔白骨，暗示此地不祥；随后他们途
经鬼门关，妙善为白雀寺僧众诵经祈福，僧众乘祥云而去；
在奈何桥，妙善目睹善恶不同结局，为作恶者诵经，感动判
官和小鬼，坚定普度众生的宏愿。

妙善公主香山修行：十联画呈现童子带妙善见阎王，阎
王告知其需返回人间。回人间后，天神化作凡人考验她，妙
善面对诱惑不为所动，天神确认其心志坚定，指引她前往香
山寺修行。

妙庄王遣使求药：四联画中，妙庄王接见僧人，得知治
病需亲人手眼，妙书、妙音拒绝献出。僧人告知香山有仙人
愿舍手眼，妙庄王派使臣前往，画面刻画了妙庄王的无奈、
重获希望，以及使臣前往香山的急切。

妙善公主舍身救父：四联画生动展现使臣找到香山仙
人（妙善），妙善毅然献出双手双眼；使臣带回手眼，僧人制
药，妙庄王服下后病愈；病愈后的妙庄王感谢僧人，僧人拒
绝赏赐离去。

妙庄王宣传佛法：三联画上方，妙庄王率众前往香山，
寻找救他的仙人；下方描绘太监整理佛经、大臣请教、妙庄
王赐经等场景，展现妙庄王因妙善救父，开始大力弘扬佛法
的转变。

大慧寺壁画作为明代视觉艺术的重要遗存，通过妙善
公主的传奇叙事，构建了一个极具感染力的世俗化空间，生
动呈现个体在传统伦理与自我追求间的价值抉择，以及家
庭关系中责任、冲突与和解的永恒主题，深刻映射出明代社
会的伦理观念与精神世界。

在当代文化遗产保护语境下，深入挖掘大慧寺壁画
的人文精神与伦理智慧，弘扬中华优秀传统文化，可以为
处理现代社会个体与家庭、传统与创新的关系提供历史
镜鉴。

（作者单位：北京市海淀区三山五园文化艺术中心 文
物出版社）

大慧寺明代壁画：

妙善公主视觉叙事与文化意蕴
李世涛 张有为
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