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山西大同华严寺是辽金时期具有代表性
的文化遗产，其内主要建筑大雄宝殿，为金天
眷三年（1140 年）遗构。殿内原为彻上明造，现
存天花根据殿内保存的明成化元年（1465 年）

《重修大华严禅寺感应碑记》记载：“及构天花
棊枰，彩绘檐栱，灿然大备……”始装于明宣德
四年至景泰五年（1429—1454年）。其形制根据
清工部《工程做法》，属井口天花。

天花位置及数量分布

大雄宝殿内顶部 1001 块天花被粗细相间
的支条以南北正向分割，随梁栿的位置和斗栱
出跳的长度变化而大小不等，有方形，也有长
方形。天花整体置、贴于大殿栿和枋上，后槽天
花至后檐铺作里转第二跳慢栱之上，尽间与当
心间后槽未施，其他位置满铺。其做法是在六椽
栿或三椽乳栿缴背上开凹槽，嵌入天花枋，然后
又在枋间纵横铺设横直枝条，枝条相交成许多
方格，每个方格上镶入一块木板，施以彩绘。

天花的具体分布是，内槽由六椽栿分为七
个分区，当心间及南北次间、次稍间五个区域
高度一致，高于外槽四足材，南北稍间各由枋
分为三个小区域，高于内槽其他区域半枋，内
槽心间、南北次间、次稍间均为十四行八列，南
稍间十行六列，北稍间九行五列。前槽天花高
度一致，由栿分割为七个分区，每个区又由枋
分为三个小区，当心间前槽紧挨普拍枋中央施
一八角藻井式天花，两边各两行两列，依次向
东四行六列，再东一行六列。南北两次间前槽
最西均为两行六列，依次向东三行六列，再东
一行六列。南北次稍间前槽最西两行五列，依
次向东三行五列，再东一行六列。南稍间前槽
最西三行六列，依次向东四行五列，再东一行
四列，北稍间前槽最西两行四列，依次向东三
行五列，再东一行六列。后槽南北次间、次稍间
天花高度与前槽天花高度一致，南北稍间高其
一契，南北次间分布各为五行六列，南次稍间
为六行五列，北次稍间为五行五列，南稍间后
檐枋向东为四行五列，向西为两行六列。

内槽天花的抬高，加强了中央佛台位置的
立面空间，使得大殿更加肃穆庄重，无论从何种
角度仰视，由于栿和枋对边缝天花的遮挡，都显
得逐渐收高，强化了大殿的层次感和威严感。

天花类型与题材

清工部《工程做法》列有数十种井口天花
彩画样式，大雄宝殿为寺观建筑，历代均有修
葺且水平不一，彩画多为易修者，故所见实例，
较之书中常规做法更为多样与随意，在此根据
彩画表现形制区分如下：

龙纹天花含有贴金龙、青龙、橘龙、棕龙数
种，色彩丰富，共 124块。龙的色彩表现虽然不
一致，但是风格大抵相似，除前檐个别补间铺
作的华栱低于天花水平高度，将一块天花分成
两半，各绘制一条行龙外，其他均为团龙形象。
龙口大张，肢爪舒展，龙身秀美。周身大都绘有
祥云及火焰纹，有的则在龙首处绘制火焰宝
珠。圆光有二三层不等的云波纹，亦有三层圆
形叠量纹，底色以墨蓝色居多，红色较少。岔角
有简单的三色角云与繁复的七彩角云，也有缠
枝花形岔角，四周配以叶片点缀。

凤纹天花含有贴金凤、彩色凤，共58块。表
现为团凤与游凤两种形式，绘制细腻，底色以
墨蓝为主。凤眼婆娑，凤喙或衔花或紧闭，优雅
庄重。颈部细羽满裹，直羽柔顺细腻，卷羽活泼
俏皮，直至胸前。胸腹部羽毛色彩斑斓，显得高
贵出众。双翅大展，羽角分明，红蓝绿叠层有序
排列，羽毛羽绒线条分明，个别部位贴金。双爪
或藏于长羽，或露于腹下，呈爪尖三前一后，张
开抓物状。长尾托于身后或团于身前，三五不
等，颜色各不相同，似水云纹又似孔雀尾羽，优
美飘逸。周身饰以各种花卉，以牡丹居多，三五

朵不等，又装饰卷草叶片，衬托出其尊贵与华
丽。圆光以两三层云波纹与三层叠量圆光为
主，颜色以红绿蓝为主。岔角为多彩祥云与
花卉。

人物天花含有伎乐天、迦陵频伽。伎乐天
天花共10块，绘制精细，为大殿天花艺术精品。
圆光内绘制精美，叠层丰富，中心伎乐天形象
生动活泼，头戴贴金花冠，头巾挽花成蝶于脑
后，方脸阔耳，喜上眉梢，表情生动，宛如沉浸
于演奏之中。肩着蓝色帔帛，臂腕着双层金环，
身材圆润，袒胸露腹，腰间系束带，下身着长裙
裤，双足裸露，足踝戴双层金环，飘带飞舞环绕
周身，呈随音乐节奏舞蹈状。其手持各种乐器，
有吹排箫伎、击小拍板伎、击羯鼓伎、弹奏竖筝
伎、敲打铜钹伎。外环绕绘制宝象花、莲花等缠
枝花卉纹饰，花心间供奉花座、宝伞等各种贴
金法器。多彩祥云为圆光界线，亦有红心宝珠
压心网木纹的表现形式。岔角荷花配置多彩祥
云，花心间承宝珠、梵文、仙桃，绚丽多彩。如此
美妙的演奏，往往都需要歌舞者配合表演。迦

陵频伽天花共 19块，散落分布于内槽。主要表
现为两种风格，第一种三层云波纹圆光内为人
身鸟足状，头戴多彩花冠，双手或举于头顶，或
托举莲盘、宝珠，或环绕身前，拈花轻舞。胸前
饰花形宝珠，周身赤裸，双翅大展，背部着细羽
绒，屈膝抬腿，足部为凤爪状，后拖卷草与云纹
结合的长尾，飘带环绕周身，点缀零星花朵，轻
盈飘逸。岔角为蓝绿色祥云。第二种画工及精
细程度均不及第一种，三层圆形叠量纹圆光
内，人物更像飞天与迦陵频伽的结合，袒胸露
腹，腰系束带，下身为裙裤长拖，未有足部刻
画，岔角则为多彩祥云。

文字天花含有汉文、佛教经文，共20块，北
次稍间的主佛上方为“释迦牟尼尊佛”六个汉
字，其余个别除中心佛字外，其他均由梵文组
成。“释迦牟尼尊佛”六块均为红底圆光，缠枝
寿桃之中书字贴金，外叠云波纹，多彩祥云岔
角。佛教经文在中国明清时期的译写，以兰札
体为主，该类天花表现为俯视正面花瓣状，中
心为字或法器，每一瓣上着一字，圆光或为云
波纹或为多彩祥云纹，岔角则为祥云莲心，或
承梵文，或承各类法器，简洁庄重。这种表现形
式是宗教融入我国本土化的实证资料。

花果天花含有花草、果实共 566 块，是殿
内种类与数量最多的天花。花卉中以牡丹、莲
花、菊花、水仙居多，亦有梅花、曼陀罗花等各
式花样；果实则为石榴、桃子、葡萄等。花纹天
花为云波纹圆光与叠量圆光，内底色多为墨色
与红色，绘制各种花草。绘制风格多变，有的贴
金描线富贵大气，有的多花搭配争相斗艳，有
的绘制写实突出原貌，有的绘制抽象潇洒写
意，有的绘制更具宗教特色。方光多为蓝绿色，
四角为多彩如意祥云与行云样式。果纹天花中
石榴寓意金榜题名、多子多福，桃子象征多福
多寿，葡萄与“菩提”谐音，富有中华文化特色
与情感内涵。这类天花在丰富彩画内容的同
时，将大殿的彩画艺术进一步生活化、世俗化，
把中华优秀传统文化和美好寓意融合到宗教
内涵之中。

动物天花可分为团鹤、鸟禽、昆虫、兽宠，
共203块，与其他种类天花不同的是，除团鹤的
表现形式主体突出外，其他鸟兽则皆与花草造
型同处一画面之上，无明显主次之分，更似趣
味横生的随笔。其中团鹤天花150块，团鹤是有
美好象征与寓意的动物形象，是人们喜闻乐见
的装饰形式。大雄宝殿团鹤天花皆为白底，迭
量圆观光内绘制团鹤，红顶长喙衔花果，画风
随意，线条略显粗糙。其他动物天花画面内有
画眉、鹦鹉、孔雀、翠鸟、山鸡、蝴蝶、蜻蜓等各
类禽鸟昆虫，亦有大公鸡，小猫等家禽家畜，极
具生活气息。

大雄宝殿天花既是具备功能性的建筑构
件，又是一幅宏大精美的“天宫”画卷，其将建
筑与彩画结合，为研究明清至近现代不同时期
的民族融合与文化内涵，提供了重要的实物
资料。

（作者单位：大同市辽金文化艺术博物院）

中华古代乐舞作为依托瞬时身体动作
呈现的“具身艺术”，在文化传承进程中，多
以石窟壁画、出土陶俑、历代舞谱等静态史
料为存续载体，致使活态舞韵日渐式微、代
际传承脉络衔接不足，成为乐舞文化传承的
突出困境。传统文博数字化模式对于破解静
态馆藏遗存与动态身体艺术之间的本体割
裂问题，尚存在诸多局限，难以更好实现中
华古舞的活态延续。

立足国家文化数字化战略纵深推进的时
代背景，北京舞蹈学院舞蹈博物馆联合多所高
校开展专项科研攻关，自主搭建“中华乐舞数
字资源库”。项目秉持中国古典舞本体审美准
则，融合舞蹈史学理论与舞蹈考古学术规范，
依托生成式人工智能（AIGC）与具身智能动作
研发技术，探索构建了一条从静态乐舞文物遗
存向活态身体艺术语言转化的数字化传承创
新路径。

“中华乐舞数字资源库”以文博馆藏文物、
考古图像、传世文献的多重互证为核心依托，
系统开展中华乐舞文化的梳理归档、数字化建
档、学术研究与活化传播工作，致力于搭建“可
看、可考、可演、可传”的中华乐舞图像体系与
知识体系。为实现内部标准化编目、规范馆藏
管理、简化数据库迭代开发，同时对外提供精
准检索、跨库共享、长期数字归档等公共服务，
项目采用“一级主表+附属子表”的层级化架

构，搭建逻辑清晰、标准统一的文献数据分层
著录模板，为乐舞数字资源的规范化运营与规
模化应用筑牢基础。

静态固化与信息孤岛：乐舞文物活化的
现实困境

在传统文物保护、学术研究与文化传播体
系中，乐舞文物的活化利用长期受制于三重核
心瓶颈，制约了礼乐肢体文明的传承与发展。

单帧史料留存局限，动态身体信息缺失
现存的古代乐舞文物（如新石器时代舞蹈

纹彩陶盆、汉代乐舞陶俑、隋唐石窟乐舞壁画
等）多以静态的“单帧”形式存在。此类文物虽
兼具艺术价值与史料价值，但舞蹈艺术核心的
身体动势、肢体衔接逻辑、气韵节奏变化等动
态要素，随历史更迭消逝，形成学界“图文可
考、舞姿难寻”的普遍研究困境，导致古舞复原
研究缺乏核心动态支撑。

文物资源分布零散，空间与数据孤岛问题
突出

同一题材的古代乐舞文物遗存，往往零
散分布于全国各省市及海外各类文博机构。
以唐代《霓裳羽衣舞》《绿腰》等经典乐舞为
例，其传世画作、墓葬陶俑、石刻造像等遗存
出土地域分散、馆藏权属割裂，加之各机构数
字化技术标准不统一、学术研究存在壁垒，多

源文物数据无法实现系统化关联与交叉互
证，难以开展全方位、深层次的乐舞文化溯源
研究。

数字化传承层次较浅，未触及舞蹈审美核
心本体

当前国内主流舞蹈动作数据库，大多停留
在动作采集、分类检索、线上展示的基础典藏
层面，尚未形成可直接服务于舞蹈原创、智能
机器人演绎、大众文创开发的深度数字资产体
系。在微短剧、AI漫剧等数字文创业态快速迭
代的当下，文博领域与舞蹈领域始终缺失一套
基于真实文物史料、可实现高质量、故事化、具
身化的文物活化机制。乐舞文物长期以静态展
品的单一形态呈现，其承载的历史场景、身体
律动与艺术张力难以被大众感知，致使其学术
研究价值、艺术审美价值与美育传播价值未能
得到充分挖掘与释放。

打造数智底座：AI多模态技术驱动的乐
舞全域采集与智能识别

针对乐舞文物传承的三重困境，项目团队
聚焦乐舞文物图像、文本、形制的多维属性，依
托人工智能算法搭建乐舞专属数智底座，实现
乐舞文物基础数据的自动化采集、智能化解析
与标准化重构，构建完备的乐舞数字数据基底。

（下转8版）
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文物摄影是文化遗产可视化留
存、文博图书出版与公共文化传
播的视觉根基，其创作伦理始终
是“以影存真、以形载文”。融媒
体时代，文物摄影从传统的制版
配图、档案记录，延伸至新媒体
叙事、智能影像优化与人机协同
创作。本文结合出版实拍与融媒
体创作经验，以原创视角辨析文
物摄影的创作边界、审美逻辑与
技术尺度，探讨传统实拍、短视
频 转 译 、 AI 辅 助 创 作 的 融 合 路
径，为专业文物摄影在融媒体时
代的传承与创新提供参考。

文物摄影区别于普通影像的
专业特质

文物摄影是兼具纪实科学性、
出版规范性、文化审美性等的专业
摄影门类，这也是其区别于风光摄
影、人像摄影、商业静物摄影、普
通文博自媒体拍照的重要特质。在
出版工作中，每一张入库文物配
图 ， 都 是 对 应 文 物 的 “ 视 觉 档
案”，必须准确、合规、可考据、
可传世。

首先是光影的纪实克制性。普
通静物摄影追求戏剧化光影、强烈
明暗对比、氛围感渲染，而出版级
文物摄影的光影主要逻辑是“去主
观化”。创作中需采用均匀、柔和、
层次丰富的漫射光体系，规避硬阴
影、局部过曝、刻意光影塑形等情
况，目的是还原器物的原生形体、
材质肌理与岁月痕迹。青铜器的锈
蚀层次、古陶瓷的釉面开片、书画
的纸本纹理、石刻的深浅刀工、古
籍的墨色晕染，都需要依靠克制、
均衡的光影呈现。过度修饰光影、
刻意营造氛围感，会掩盖文物真实
细节，造成视觉信息失真，违背文
物摄影的纪实本质。

其次是构图的史料完整性。大
众文物拍摄习惯追求特写构图、留
白艺术、不对称视觉冲击，侧重画
面美感。但出版文物摄影有着严格的构图规
范，始终坚持“形制完整、比例准确、视角标
准”的原则。器物正视图、侧视图、俯视图、
细节特写的搭配组合，并非刻板套路，而是为
考古研究、典籍著录、文物比对、学术考证提
供标准化视觉依据。文物摄影的构图优先级，
是史料完整性大于艺术观赏性，比例准确性大
于画面氛围感，这是文博出版摄影不可逾越的
专业底线。

再次是色彩的伦理真实性。色彩是文物的
重要史料信息，古画的褪色、壁画的泛色、青
铜器的包浆、陶瓷的釉色老化，都是文物岁月
积淀的原生信息，具有极高的学术价值。专业
文物摄影的色彩创作核心应是“还原而非美
化”。日常出版配图工作中，需严格对标印刷
色卡，统一拍摄光源色温，严控后期色彩偏
移，坚决杜绝为了画面美观提亮褪色壁画、人
为提高古瓷釉色饱和度、统一青铜器色调的操
作，守住文物影像的色彩纪实伦理。

最后是细节的叙事唯一性。文物的残缺、
划痕、斑驳、修复痕迹，都是不可复制的历史
信息。普通影像创作习惯修饰瑕疵、抹平岁月
痕迹，而专业文物摄影要求留存细节、尊重残
缺、记录真实。这些被大众视为“瑕疵”的画
面细节，恰恰是文物年代判定、工艺研究、流
传考证的关键视觉依据。

从“出版制版”到“多维叙事”的功能
迭代

传统文物摄影的服务对象是图书出版、档
案存档、学术研究，创作逻辑较为单一、标准
固定、受众专业。进入融媒体时代，文博传播
场景全面扩容，短视频、社交图文、数字展
览、线上科普成为主流传播载体，文物摄影的
功能不再局限于静态制版配图，而是延伸为

“一套母版、多态衍生、双向赋能”的创作体
系。但无论传播形式如何迭代，静态实拍母版
的专业性，始终是所有融媒体内容传播的根
基，这是当前行业极易忽视的逻辑。

在出版端，文物摄影承担着文化记录留存
的重要使命。文博出版机构的实拍影像，最终
落地为正式出版的文物图录、考古报告、专题
典籍，是可典藏、可查阅、可传世的权威视觉
文献。这类影像要求零失真、零篡改、零主观
修饰，画面的每一处纹理、色彩、比例、细
节，都需经过摄影校准、编辑审核、专家考据
三重校验，因此具有学术严肃性与史料价值。

在新媒体端，静态文物摄影是短视频叙
事的素材底座。当下多数文博短视频存在

“重动态、轻静态”的误区，过度依赖运镜、
转场、特效，忽略高清静态实拍的细节支
撑。事实上，优质短视频并非单纯的动态拍
摄，更多的是静态母版影像的动态化转译。
日常创作中，以出版级 RAW 无损实拍原图
为基础，通过画面裁切、细节放大、光影分
层、局部定格，将高精度静态文物影像拆解
为短视频镜头语言，既能保证短视频画面的
权威性与准确性，又规避了动态手持拍摄的
模糊、畸变、色彩偏差等问题。

同时，融媒体语境下文物摄影的审美价值
被重新激活。传统出版影像侧重严谨规范，审
美表达相对克制，而新媒体场景为文物摄影的
美学叙事提供了广阔空间。在坚守文物真实的
前提下，多元视角创作、光影层次优化、细节
特写聚焦，可让大众感知文物工艺之美、岁月
之美、形制之美，打破文博文化的专业壁垒。
这种“严谨为底、审美为翼”的创作模式，推
动文物影像从“学术存档”到“大众美育”的
价值升级。

文博影像创作的四类问题

依托出版一线实拍与新媒体内
容审核经验，纵观当下全网文博影
像创作生态，无论是业余爱好者拍
摄，还是部分机构新媒体创作，普
遍存在脱离摄影本体、弱化纪实伦
理、盲目追逐技术流量的问题，集
中表现为四大同质化问题。

一是审美泛化消解纪实本质，
滤镜美化替代文物真实。当前网
络文博影像存在套用网红滤镜、
高饱和调色、磨皮锐化模板，刻
意追求干净通透的视觉效果，人
为抹平文物锈蚀、斑驳纹理、老
化痕迹等情况。这种美化式创作
违背文物摄影伦理，将带有岁月
记忆的文化遗产转化为同质化的
网红视觉素材，不仅误导大众对
文物原貌的认知，更丢失了文物
最珍贵的历史质感与学术信息。

二是叙事表层化，重形制展示
轻细节解读。部分文物摄影创作局
限于器物完整取景、常规平视视
角，构图单一、视角固化、表达雷
同，只完成“器物拍照”的基础任
务，忽视细节镜头的叙事价值。青
铜器的纹饰肌理、古建的榫卯结
构、古籍的墨色层次、石刻的刀工
细节等，易被大众创作忽略，导致
文物影像缺少文化内核，画面空
洞、缺乏深度。

三是创作尺度错位，出版与新
媒体标准混淆。行业内部存在标准
混乱问题，部分机构直接将新媒体
美化影像用作出版配图，滤镜失
真、色彩偏移的画面流入正式出版
物；也有部分机构将严谨的出版存
档影像直接搬运至新媒体平台，画
面单调、重点模糊、观赏性不足，
无法适配大众传播需求。这种一套
素材、一套标准通用于双场景的粗
放式创作模式，导致专业度与传播
力双向缺失。

四是AI技术滥用，算法生成篡
改文物史实。随着AI影像工具普及，

AI一键修复、色彩重绘、残缺补全、风格迁移
被广泛应用于文博内容创作。部分创作者将AI
推演复原的残缺纹饰、褪色壁画、破损器物直
接用作权威配图，将算法概率生成内容等同于
考古史实，严重违背文物纪实原则。AI画面失
真和臆造文物细节，正在成为文物影像传播的
新型风险，亟须明确创作边界与技术尺度。

融媒体文物摄影的分层创作体系

立足文物出版与新媒体双岗位实操经验，
兼顾摄影本体规范、出版学术标准、新媒体传
播规律与 AI 技术应用边界，构建“一源双
轨、分层创作、人机各司、双线守真”的融媒
体文物摄影创作体系。

一是坚守一源双轨。以出版级实拍母版为
唯一源头，双向适配双场景。文物影像创作必须
坚持先实拍、后衍生，先严谨、后传播的顺序。所
有文物内容生产，均以一次性高精度RAW无
损实拍为基础，产出符合出版标准的权威母版
影像，严格把控光影、色彩、比例、细节，确保史
料真实、学术合规。在此基础上，通过后期精细
化微调，分层衍生适配新媒体传播的轻量化影
像与短视频素材，杜绝新媒体随意拍摄、美化修
图再反向用于出版的违规操作，从源头统一内
容标准、规避失真风险，同时减少文物重复出库
拍摄，助力文物预防性保护。

二是回归摄影本体。重构文物光影、细
节、构图、色彩的专业审美体系。光影层面，
在均匀纪实光基础上优化明暗层次，区分器物
体积感与岁月质感，兼顾真实与质感；构图层
面，全景保证史料完整，细节特写聚焦工艺亮
点、岁月痕迹、人文细节，让画面兼具规范性
与叙事性；色彩层面，坚持“原色还原、微量
校准、拒绝重塑”原则，统一色温色域，修正
拍摄环境色差，绝不篡改文物原生色彩与老化
状态；质感层面，主动保留文物斑驳、残缺、
修复痕迹。

三是规范短视频影像转译。让静态文物摄
影成为动态叙事的支撑。文博短视频的竞争力
在于专业静态影像的动态化呈现。实操创作
中，可依托出版级高清母版，通过慢速推拉、
局部放大、定格画面、局部特写、细节递进等
镜头手法，将平面静态图片转化为流畅、专
业、有深度的动态视频内容。相较于普通手持
跟拍、随意运镜，这种模式画面清晰度更高、
细节更精准、色彩更权威，既适配短视频轻量
化传播节奏，又守住文博内容的专业底线，能
够有效解决新媒体文博内容“颜值与严谨无法
兼顾”的行业难题。

四是界定AI人机协同边界。明确文物摄
影领域AI应用的唯一合理定位，即AI只做标
准化辅助工作，绝不参与文物本体创作与史实
重构。在出版场景中，可用于画面瑕疵筛查、
色域统一校准、批量素材整理、细节无损放
大，杜绝用于纹饰补全、色彩重绘、形制复
原；在新媒体场景中，可用于画面裁切、分镜
拆分、字幕匹配、画质优化，所推演复原内容
必须明确标注示意图属性，严禁作为权威文物
影像传播。建立“摄影师初审+文博编审复
审+AI日志溯源”的三级质控体系，让人机协
同有尺度、有规范、有底线。

融媒体与智能技术的迭代，为文物摄影带
来了全新的创作场景与技术手段，但技术永远
是辅助，真实、严谨、人文、质感始终是文物
摄影不可替代的本体。传统文物摄影的严谨规
范是行业根基，融媒体短视频叙事是传播延
伸，AI 智能辅助是效率升级，三者相辅相
成、不可偏废。

（作者单位：文物出版社有限公司）
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