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五云山巅，千年银杏枝繁叶茂，阅尽唐宋兴替
的风云变幻；运河之畔，打铁关古樟苍劲挺拔，见证
数百年商贾辐辏、舟楫往来的市井烟火；良渚沃土，
塘埠古榔榆群巍然矗立，与五千多年文明交相辉
映，诉说着中华文明的不朽传奇。在杭州，古树名木
散落于名山古刹、运河两岸、街巷村落，每一株都镌
刻着城市的记忆，承载着厚重的文脉。

不同于普通林木，杭州的古树名木兼具生态资
源、文物遗存、文化地标三重属性，与西湖文化景
观、中国大运河（杭州段）、良渚古城遗址三大世界
文化遗产深度交织，成为历史文化名城不可或缺的
组成部分。

近年来，杭州牢记“要把古树名木保护好，把中
华优秀传统文化传承好”的殷切嘱托，立足西湖、大
运河、良渚三大文化标识的千年底蕴，依托全市约
2.9万株古树名木的丰富资源，坚持生态保护与文
化传承一体谋划、一体推进、一体落实，让扎根千年
的草木“活化石”，成为展示历史文化名城底蕴、彰
显生态文明建设成果的闪亮名片。

7月22日，第四届杭州市古树名木主题展在灵
隐飞来峰麻栎古树文化公园开幕，这已是杭州连续
第 4年聚焦古树名木保护与传统文化传承，探索古
树保护与文绿融合发展新路径。启动仪式上还同步
发布了“嘉木鉴史 文保寻迹——杭州文保单位古树
名木寻踪地图”，并启动首期杭州城区8处“古树+文
保”寻踪计划，通过地图串联起37个文保单位和其
中的222株古树名木，为市民游客搭建起古树名木
与文物共生互鉴、古今文明双向对话的新平台。

回望过去，杭州坚持以树为脉、文绿共生，走出一
条“护古树、守文脉、惠民生”的文绿融合发展新路径。

机制破题 构建文绿融合保护体系

为破解古树保护与文化传承脱节、管护力量分
散等难题，杭州锚定“古树即文脉、护树即护城”的
核心理念，将古树名木保护全面融入历史文化名城
保护体系，推动“绿色瑰宝”与城市文脉同频共振、
共生共荣。

坚持顶层设计领航。2024年 8月，杭州制定发
布《关于加强全市文物保护单位内城市古树名木保
护的行动计划》，以三年为期制定保护对象清单、保
护要求清单、责任主体清单“三张清单”，推动文物
数据库与城市古树名木数据库有机融合，构建起文
物和城市古树名木保护“一张图”。2026年 1月，杭
州再次发布《杭州市城市古树名木保护专项行动方
案（2026—2030 年）》，明确到 2030 年底，显著提升
城市古树名木及古树后续资源保护管理水平，营造
更浓厚的保护氛围，充分挖掘和活化利用其价值。

严守规划刚性约束。坚持规划前置、源头管控，
将古树名木保护纳入城市总体规划、国土空间规划
体系。在城市更新、工程项目建设中坚持“为树让路、
留存绿荫”，科学划定古树核心保护范围与建设控制
地带，坚决防止大拆大建损伤古树生境与历史文脉，
让千年古树在城市现代化进程中安稳扎根、生生不息。

法治护航 筑牢古树保护坚实屏障

法治是古树名木保护的根本保障，杭州坚持依
法护绿、协同发力，构建起“制度完善、部门联动、司
法护航”的全方位法治保护体系。

持续完善制度规范。率先出台《杭州市城市古
树名木保护管理办法》，将树龄80年以上的古树后
续资源纳入法定保护范围，进一步细化保护标准、
压实管护责任，为古树保护提供坚实的法治保障。

深化跨部门协同共治。签署《关于加强古树名
木协同保护的备忘录》，发布“杭州古树法官”名单，
发起古树名木公益诉讼，设立古树名木司法保护基
地、古树名木法治文化教育基地，构建起“法治+生
态”协同保护格局。2026年，杭州市园林文物局再
次联合法院、检察院、林水、生态环境、行政执法、西
湖景区管委会等部门单位打造古树名木协同保护
基地，通过法治宣传、基地共建与司法保护相结合，
提升公众保护意识，进一步为古树名木保护筑牢法
治屏障，撑起“法治保护伞”。

数智赋能 提升科学管护水平

依托数字化改革成果，杭州以科技为翼，推动
古树名木管护从“经验养护”向“科学精准”转变。结
合第三次古树名木全国资源普查，创新运用先进体
检仪器与智慧监测设备，结合遥感技术、物联网、大
数据等数字化手段，为城市古树名木开展动态“健
康体检”，重点对一级古树、城市建设工程项目周边
等生境易受影响的古树进行“把脉问诊”，实现对城
市古树生长环境的实时管控和健康状态的精准评

估。在今年第四届杭州市古树名木主题展上，声波检
测、古树“CT”等前沿技术集中亮相，实现靠数据精准
治病，以科技之力，让千年古树在数字时代焕发新生。

文脉活化 让古树故事浸润城市肌理

一株古树，就是一卷立体的地方史，一段鲜活
的文化记忆。在文绿融合理念的指引下，杭州市园
林文物局通过策划主题展览、开发Citywalk深度游
线、打造古树文化公园等多元载体，深挖古树生态
与文化双重价值，多维度解码古树作为“活文物”的
独特魅力。

让古树走进博物馆，实现“活文物”与文物的同
台对话。2025年9月，“木承千载——杭州古树名木
文化展”在杭州博物馆开展，首次将古树名木“搬
进”博物馆，通过古木情深的场景还原、古韵遗芳的
文物展陈、可互动的祈愿树装置，让市民游客与“城
市老者”隔空“对话”，并同期上线《楹联里的古树名
木》动画，以“楹联+古树”为特色，实现古树文化数
字化、轻量化传播。

让古树融入城市漫步，以脚步丈量历史与绿意
交织的脉络。2023年，杭州推出第一批10条城市古
树名木Citywalk线路，率先打通古树保护与文旅传
播链路。在此基础上，2025年杭州结合文物保护单
位古树名木保护行动计划，推出第二批 6 条 City⁃
walk 线路。2026 年的寻踪计划更是聚焦杭州市文
物保护单位内的古树名木，串联起蒋庄广玉兰、岳
王庙香樟、抱朴道院皂荚、灵隐飞来峰黄连木、东岳
庙楸树、烟霞洞麻栎、之江大学枫香、求是书院银杏
等“黄金打卡点”。当市民游客循着线路前行，触摸
到的不仅是古树粗糙的树皮与古迹温润的砖石，更
是一座城市对文明的虔诚守护。

让古树扎根公园，在市民日常生活中筑造“绿
色博物馆”。古树文化公园是古树保护与市民生活相
融的最直接载体。2023年以来，杭州城区已有8个公
园入选浙江省古树名木文化公园，这些公园散落于
城市街巷与山水之间，既是古树的庇护所，也是市民
家门口的“无声的历史讲堂”。依托这些古树名木文
化公园，杭州已连续四年开展古树名木系列主题展，
今年在灵隐飞来峰麻栎古树文化公园中更是以“五
恩融五感”为设计理念，将自然恩泽、家国情怀、人文
教化与感恩之心融入视听嗅味触五感体验，让古树
的千年文脉与精神力量真正扎根日常、沁润人心，成
为可触摸、可感知、可传承的城市文化新地标。

全民共享 绘就共生共富美好图景

杭州坚持“保护为人民、共享靠人民”的理念，
搭建多元参与平台，发起“古树守护计划”，支付宝

“蚂蚁森林”杭州古树专区访问量超 6600万人次，
年均开展各类古树名木科普宣传活动超过 10 场
次，形成“人人关心古树、人人守护古树”的良好氛
围。此外，杭州将古树景观融入西湖夜游、运河文化
节、良渚文化周等城市品牌活动，让千年古树成为
城市文化宣传的标志性符号，向全国乃至世界展示
杭州“生态美、文化兴”的独特魅力。

草木常青，文脉永续。一株株古树扎根杭城大
地，既是不可替代的生态瑰宝，也是生生不息的文
化根脉，更是杭州生态文明建设与文化传承发展的
生动见证。

面向未来，杭州将持续深化古树名木与历史文
化一体化保护实践，进一步完善数字化智慧管护体
系，持续挖掘活化古树文化价值，丰富文绿融合新
载体、新场景，推动古树保护与文旅融合、城市更新
深度结合，以古树守护擦亮历史文化名城底色，让
千年嘉木见证新时代生态文明与中华优秀传统文
化交相辉映。

（作者单位：杭州市园林绿化发展中心）

墓葬壁画作为中国历史长河中一个特殊
载体，自先秦发展至明清，几千年来绵延不
绝，是反映古代丧葬观念、物质工艺与社会
制度的重要物质遗存。

壁画雏形发现于陕西临潼姜寨遗址，先
民已在泥墙上绘制各类装饰图案。随着社会
的发展及古人对丧葬文化的重视，墓葬绘饰
逐步成为主流丧葬形式，壁画纹饰、叙事内
容日渐繁复，直观体现“事死如事生”的生
死观念。陕西扶风杨家堡西周墓出土白色菱
形彩绘，河南洛阳西郊战国土圹墓留存红、
黄、黑、白多色残彩，可视作国内早期墓葬
壁画实物遗存。

中国古代墓葬壁画存在明显的地域分布
差异，区域格局由当地经济、矿产储备、气
候条件、民间丧葬习俗共同决定。黄河中游
的关中、豫西、晋南平原是壁画起源核心
区，区域内黄土层深厚，适宜开凿砖室墓，
且矿产资源充足，汉、唐时期大型彩绘墓葬
多集中分布于此。后世壁画分布持续向外拓
展：向西延伸至陇中、河西走廊魏晋墓葬
群；向东覆盖山东全境；向北拓展至河北、
晋北、内蒙古东部、辽吉区域。南方长江流
域全年多雨、地下水位偏高，墓室长期潮
湿，彩绘极易粉化脱落，壁画墓数量稀少，
仅江西、湖南零星发现小型宋、明彩绘墓
葬，未能形成规模化发展。

宋金时期墓葬壁画遗存数量庞大、分布
广泛，留存了大量反映民间日常生产生活
的图像资料，是研究当时社会风貌的核心
实物素材。山西、河北、河南、甘肃四省
形成连片宋金砖雕壁画墓分布带，丰富的
考古发掘成果为颜料体系研究提供了充足
样本支撑。

与汉、唐、元、明各代墓葬壁画对比，
宋金彩绘呈现出鲜明的色彩简化特征：绝大
多数墓葬仅施用红、黄、白、黑四色，石
青、石绿等蓝绿色颜料使用范围狭小、彩绘
面积有限；邯郸地区表现尤为特殊，全域已
发掘宋金墓葬均未发现青绿彩绘痕迹。邯郸
区域代表性墓葬包含磁县北宋南阳大王韩令
坤壁画墓、华耀城多处宋金砖室墓、鸡泽工
业园区宋金墓葬、邯郸新一中宋金墓葬等，
现场勘察与实验室检测显示，所有壁画仅含
铁红、炭黑、碳酸钙三类物质，无蓝、绿色
颜料残留。

究其成因，宋金壁画墓色彩多以红
色、白色、黑色、黄色为主，蓝色、绿色
应用较少或不应用，或许与颜料来源、宋
金舆服建筑等级礼制、墓室地下微环境、

铜禁与矿冶管控、宋金制瓷手工业发展等多
种因素有关。

颜料来源

宋金墓葬主流红色颜料为铁红，矿物主
体成分为三氧化二铁，主要品类包含赭石、
天然红土。山东、山西、甘肃均盛产优质赭
石，普通红土更是随处可得，取材门槛极
低。五代时期，民间已成熟炼制高纯铁红，

《天工开物》记载的黄土搭配矾熬制矾红工
艺，成品纯度高、着色力强。

黄色颜料以铁黄为主，矿物化学式为
α-FeOOH，属于质地松软的褐铁矿变种，
常伴生黏土、白垩、锰质杂质，色调从浅黄
过渡至棕红。铁黄与赭石地质伴生，开采过
程中可同步收集，取用便捷。

白色颜料核心原料为碳酸钙，来源渠道
多元，大理石粉碎研磨、远古沉积白垩、贝
类蛤粉均可作为原料，开采、加工成本低
廉，民间极易获取。

黑色颜料为炭黑，古称烟炱、松烟、油
烟，依靠木材、油料不完全燃烧收集炭粉，
是人类最早的人工合成绘画颜料，遮盖力、
着色效果优异，从古至今应用广泛。

蓝铜矿 （石青）、孔雀石 （石绿） 是绘
制蓝、绿色彩的核心原料，二者仅形成于深
层铜矿伴生矿脉，浅层地表无天然产出，地
下开采、矿物分选提纯工序繁杂，人力、物
力消耗巨大，市场售价数倍于铁红、炭黑等
基础颜料。

铁红、铁黄、碳酸钙、炭黑取材便
利、加工成本低廉，适配宋金时期民间墓
葬大规模营建的需求，因此成为墓葬彩绘
主流用料。

宋金舆服建筑等级礼制

宋代以理学规范社会秩序，建筑、服
饰、丧葬体系均设置严格色彩尊卑制度，石
青、石绿被划定为上层社会专属色彩。《营造
法式》将建筑彩画划分等级，五彩遍装、青
绿碾玉为最高规格，仅允许宫殿、大型寺
观、王府殿堂使用；青绿棱间、解绿为中等
形制，用于次要殿宇与私家园林；丹粉赤白
四色为最低等级，为普通民居使用。《宋史·
舆服六》明确规定平民住宅不得使用藻井、
多重斗拱与华丽五色纹饰，对房屋形制、彩
绘色彩均有硬性约束。

古人秉持“事死如事生”观念，宋金

砖室墓完整复刻阳宅木结构建筑，墓内斗
拱、立柱、门窗彩绘完全参照民居规范，民
间墓葬不得使用上等青绿色彩，从制度层面
限制石青、石绿的应用。同时司马光 《书
仪》、宋祁《治戒》等士人典籍倡导薄葬理
念，社会逐渐形成重砖雕、轻彩绘的丧葬风
气，以砖雕纹样替代多彩壁画，进一步降低
了高价矿物颜料的市场需求。

金代占领北方后全盘承袭宋代典章制
度，舆服、建筑色彩等级规范完全沿用，民
间墓葬统一规避蓝、绿上等颜料；同时金朝
出台更为严苛的铜禁条例，进一步压缩铜质
矿物颜料的使用范围。

墓葬地下微环境

地下墓室密闭潮湿，温湿度波动大，微
生物大量滋生，多重环境因素持续破坏壁画
颜料。以太原徐显秀墓为例，墓室全年相对
湿度浮动区间为50%—100%，夏季平均湿度
可达 85%，温度随外界四季同步变化。墓室
土壤、墙体可培育厚壁菌门、放线菌门、变
形菌门微生物，芽孢杆菌、细杆菌、节细菌
为优势菌群。

铜质颜料与铁质颜料化学稳定性差异
显著，铜矿物对酸性环境耐受度极低。石
青化学成分为碱式碳酸铜，遇高温、酸
碱、微生物、盐分都会引发变色，高温环
境下直接发黑，在碱性条件下生成黑色氧
化铜；各类链霉菌代谢产物会持续侵蚀石
青，造成色彩消退。石绿稳定性略优于石
青，但墓室滋生曲霉、青霉等真菌，代谢
有机酸腐蚀颜料层，菌丝侵入彩绘与砖体
缝隙，极易造成壁画空鼓、起皮、整体脱
落，长期埋藏后青绿彩绘很难留存完整。
铁红、铁黄、碳酸钙、炭黑化学结构稳
定，耐潮湿、耐酸碱腐蚀，色彩持久不易
变化，适配墓室长期埋藏环境。

铜禁与矿冶管控

宋金两代铜资源整体紧缺，金代管控力
度尤为严苛。《庆元条法事类》明文规定民
间私采、私藏、私炼铜矿处以重刑，全国铜
矿实行官督民采模式。全国铜矿石统一由提
点坑冶铸钱司调配，首要供给各地钱监铸造
铜钱，严禁民间私熔钱币打造铜器，仅在民
众缴纳赋税、获得官府许可后，才可少量制
作生活器具、宗教法器。

（下转8版）

在西藏阿里札达县象泉河畔，古格故城
的殿宇依山而建，与赭黄色土林相互映衬。走
进红殿、白殿等佛殿，墙面与殿顶铺陈出以
红、蓝、绿为主的浓烈色彩。诸佛与菩萨端坐
于莲台，卷草沿着背光舒展，狮、象、飞鸟和力
士错落于花叶之间。高大的主尊统摄全局，细
密的纹样分布在佛座、背光、边饰和天花彩绘
之中，使繁多的形象各安其位，形成严整而繁
丽的图像秩序。花叶、鸟兽等纹样依托墙面和
殿顶结构层层展开，既能衔接主尊与周边图
像，也体现出不同艺术风格在阿里的汇聚与
转化。

花叶成章，构成殿堂秩序

古格的壁画装饰纹样按题材可分为植物
纹、动物纹、人物纹、几何纹和符号纹等。按构
成方式可分为单体、连续及人物与花叶、鸟兽
结合的复合纹样。古格壁画中常见莲花与忍
冬卷草等植物类纹样。如层叠的莲瓣环绕佛
座与背光，将主尊托于画面中心。卷草则以茎
蔓为线索，连续伸展或盘成圆环，菩萨、天女、
狮、象等形象被安置在花叶之间。例如，红殿
南壁上的卷草纹尤具代表性，弯曲的茎蔓串
联起每一个图像单元，枝叶舒卷，形象相接，
在静穆的佛殿中形成连绵的节奏。红、白殿的
天花彩绘集中呈现鸟兽和人物组合，其中红
殿可见单龙和双龙缠绕，白殿可见团龙；双鸟
衔珠、交颈双凤、四联狮子、四联力士、鸟首兽
身等形象，都经过概括和变形。画师提取角、
翼、尾、爪等特征，将其纳入圆形、方形与对称
结构之中。双龙在有限的格框内翻转交缠，双
鸟相向而立或交颈衔花，四联力士围绕中心
展开。形象的姿态适应格框边界，同时以翻
转、交缠和舒展的动势平衡格框结构的规正，
使天花彩绘呈现出流动的节奏。

纹样的位置与建筑部位彼此配合。如红
殿壁画上部的兽面衔垂帐流苏纹横向展开，
界定墙面的上缘。主尊周围的莲座、背光和花
鬘向内聚合，引导观者视线集中于主尊。白殿
的天花彩绘沿木构分格连续铺陈，格内绘有

飞天、力士、鸟兽和八吉祥等。边饰划分层次，
莲座与背光衬托主尊，天花彩绘则统摄殿堂
顶部的空间。以花叶、鸟兽和人物为题材的纹
样单元彼此连缀，共同构成了繁丽而连续的
殿堂图像秩序。

多元汇流，塑造地域风格

古格地处西藏西部，是连接卫藏与西喜
马拉雅地区的重要节点。其宗教与艺术又通
过于阗、河西走廊等丝路通道，与更广泛的区
域文化发生联系，在长期发展中先后受到克
什米尔、印度—尼泊尔、汉地与西藏本地等艺
术传统的影响，并在持续交流中形成复合面
貌。部分卷草、连珠与成对的鸟兽纹样，与克
什米尔、中亚等地的装饰样式存在联系。飞
天、力士等环列天花，与新疆地区的石窟寺与
敦煌石窟中的同类图像相比较，红殿、白殿天
花彩绘中的龙凤纹样，则呈现出鲜明的汉地
来源。红殿中保存有单龙、双龙缠绕、鸾凤和
鸣、双凤交颈等构图，白殿则见团龙、双凤对
立等组合。这些龙凤元素与元明时期的汉地
纹样关系密切，其传播与元明以来中央政权
和西藏地方在政治、经济、文化等领域的持续
交往有关。这些纹样可能是通过朝贡往来进
入阿里，也与卫藏各教派向阿里传播所伴随

的艺术交流有关。进入古格之后，龙的形象被
处理得较为修长，多呈缠绕、相向或团式构
图，嵌置于格框之内。凤鸟或交颈，或上下翻
飞，尾羽化作卷草形或波浪形，并与周围花
叶相接。汉地的基本特征得以保留，但其比
例、姿态和组合方式则呈现出西藏西部的地
域特点。

古格的画师依据佛殿空间结构和佛教图
像体系，对图式进行重新组织。卷草成为串联
菩萨、天女和鸟兽的构图脉络，飞天、力士进
入天花彩绘的方格单元，汉地龙凤纹样经本
地化调整后，也被纳入殿堂顶部的装饰体系。
来源各异的图式在设色、线条和构图上相互
协调，逐渐形成构图饱满、层次清晰、线条流
动的地域样式。

以纹见史，呈现交流脉络

纹样的变化为辨认壁画年代与艺术联系
提供了具体线索。佛、菩萨形象受到造像量
度、图像程式和仪轨规范的制约，基本图式具
有较强的延续性。龙凤、卷草、莲瓣和边饰的造
型与组合则随着时代发生变化。例如熊文彬据

《阿里王统》等史籍记载，结合佛殿年代与图像
风格，将红殿天花龙凤纹样大致归入15世纪七
八十年代，将白殿的相关纹样依据风格比较推
定为 16世纪。纹样细部成为综合判断壁画年
代及其艺术联系的重要证据之一，其形制、组
合和位置，记录了不同艺术传统在这里的相
遇、选择与转化。古格由此显现出多种文化脉
络交汇并孕育新创造的历史空间。

一片莲瓣、一段卷草，纹样虽小，背后却
连接着广阔的艺术世界。来自汉地的龙凤纹
样以及克什米尔、中亚和喜马拉雅周边地区
的花叶鸟兽纹样，在古格佛殿中获得了新的
位置与形态。古格艺术的特点可概括为“融而
能化”，它广泛吸收诸种传统，落笔时自有尺
度与秩序。古格呈现出多种文化传统在西藏
交汇、转化的历史过程，也留下了中华文明多
元汇聚、交流互鉴的鲜明印记。

（作者单位：复旦大学文物与博物馆学系）

以树为脉 文绿共生
——杭州统筹古树名木保护与历史文脉传承

施伊晟 范丽琨

古格故城遗址壁画纹样的融合之美
柴秋霞

宋金时期中国古代墓葬壁画颜料
应用及其影响因素
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红殿南壁壁画（局部）

白殿西壁壁画（局部）

红殿东壁壁画（局部）

飞来峰麻栎古树文化公园

杭州文保单位古树名木寻踪地图


