
4月 16日至 18日，国家社科基金文
化遗产保护传承研究专项“新中国成立
以来文化遗产保护历史经验研究”课题
学术研讨会在河南博物院举行。会议由
郑州大学考古与文化遗产学院、河南博
物院共同主办，来自中国文化遗产研究
院、郑州大学、河南博物院、北京大学、山
西大学、上海大学、南京大学、武汉大学、
浙江大学、云南大学、首都师范大学、陕
西师范大学、河南大学，以及西安半坡遗
址博物馆、广东省博物馆、中国妇女儿童
博物馆等20多家高校、文博机构的40多
位专家学者参会。会议以“源与流——中
国博物馆保护文化遗产的历史与未来”
为主题，从博物馆史角度展开讨论，涉及
理论视野、思想史资源、演进历程及文化
遗产保护观等议题。会议集中回应了中
国博物馆史研究从机构历史回顾向学术
史建构的转型。

博物馆史研究的理论与视野

博物馆史研究是揭示博物馆现象演
变规律的博物馆学研究的元议题。会议
主旨报告环节，三位知名博物馆学研究
者分别从研究路径、关键节点与概念界
定三个层面展开博物馆史研究方法论的
反思，共同回应了一个核心问题：博物馆
史研究应如何确立自身的学科主体性。

宋向光在《历史博物馆学研究路径》
报告中，阐述了历史博物馆学的学科定
位与研究路径，归纳出四种代表性研究
路径，即博寇的“生长”路径、苏东海的

“演进”路径、艾琳·胡珀-格林希尔的
“知识型”路径和斯特兰斯基与瓦达荷西
的“博物馆性的历史形态”路径。报告借
鉴伽达默尔“效果历史”概念，区分了文
艺复兴、古典和现代三种知识型；斯特兰
斯基与瓦达荷西的“博物馆性的历史形
态”路径以“博物馆性”为核心，将博物馆
史划分为前博物馆、原博物馆、古博物
馆、中博物馆和新博物馆时代。宋向光强
调历史博物馆学研究经历了从具体到抽
象、从业务描述到思辨理论的发展过程，
其终极目的是服务于博物馆学理论的整
体建构，即博物馆史不再是博物馆学的

“背景铺垫”，而是理论生成不可或缺的
有机组成部分。张文立的《博物馆史上的
十八世纪》报告，把 18 世纪定位为博物
馆“新旧交织、变革孕育”的关键时期，从
博物馆构想、藏品重组、开放内涵、建筑
形态及观念传播等层面论述了该时期的
重大变革。明确指出18世纪并非具有独
立意义的历史阶段，而是新与旧、理想与
现实激烈碰撞的时代。这一反线性进步
观的叙事策略提示我们，博物馆的变迁
从来就不是直线式的演进轨迹，当下正
处于快速转型期的中国博物馆亦应对自
身的历史定位持有审慎态度。张礼智在

《中国史前遗址博物馆史》报告中，主张
“史前遗址博物馆”概念应从狭义走向广
义，即凡在文字记载以前的遗址发现地
建立、以收藏展示管护该遗址为基本使
命的各类机构，均属此范畴。同时明确指
出当前史前遗址博物馆面临“千馆一
面”、理论归纳不足及国际视野欠缺等问
题。建议在传统建馆、考古遗址公园、社
区化博物馆等多元路径中寻求突破。

三篇主旨报告从理论路径、历史叙
事到概念辨析呈现出从抽象到具体、从
方法论到实证研究的递进关系，为确立
博物馆史研究的学科主体性提供了多元
思路。

博物馆文化遗产保护史的多维探索

与主旨报告侧重宏观理论的建构不
同，主题报告则从元问题反思、思想史发
掘、个案实证与方法论拓展四个维度展
开，呈现出由内向外、由理论到实践的研
究格局。

博物馆史研究的核心议题与方法路径
吴昌稳以《当前中国博物馆史研究的基本问

题》为题，从学科史视角论述了当代中国博物馆史
研究的意义、内容、资料、方法及价值，指出其研究
内容应包括博物馆发展史、博物馆学史、博物馆人
史三个层面，方法上应综合运用史料学、社会学、
政治学等多学科方法。王运良在《博物馆史研究三
题》报告中，从“必然”“实然”“应然”三方面，指出
博物馆史研究的“必然”源于国家战略、行业发展
与学科建设之需，“实然”层面晚清至民国时期研
究因跨越时段长、时局动荡久而充满挑战，“应然”
层面应开源与拓流并举。

博物馆思想史
思想史取向关注博物馆实践背后的观念前

提、价值诉求与知识逻辑，将博物馆史研究从还
原历史真实，转变为对其产生根源及意义阐释的
研究。

郭艳利的《1949 年前中国博物馆社区化思想
探析》报告中，以“社区化”视角重新审视 1949 年
前中国博物馆的早期实践，系统梳理了南通、天
津、成都等地博物馆的社区化实践。认为尽管此
时期博物馆尚无“社区”概念，却已形成以地方社
会、民众教育、在地化服务和公共参与为核心的
思想雏形。这为当下博物馆融入社区提供了历史
借鉴。赵星宇在《从奎切伯格到文震亨：〈长物志〉
所见中国博物馆学思想初探》报告中，从中西比
较视角挖掘中国传统知识体系中的博物馆学思想
资源。分析了《长物志》十二类分类体系，指出其
不同于金石学“证经补史”的路径，而关注“闲适
玩好”的“无用之物”。深刻揭示了中国“主客一
体、物人相通”的物观念与西方主客二分传统的
根本差异，为构建具有中国主体性的博物馆学理
论开辟新路径。于晖以《重读木场一夫：其人与其
时代》为题，梳理了日本博物馆学家木场一夫的
学术思想，为中外博物馆学术交流史研究提供历

史案例。
以上三篇报告分别从本土实践、传

统资源与东亚经验切入，共同指向打破
博物馆思想史研究以西方为中心的叙事
传统。

博物馆历史的专题考察
关昕以《近代以来中国博物馆国际

展览与中华文明阐释》为题，将近代以来
中国博物馆参与国际展览的历程划分为
晚清博览会、伦敦中国艺术国际展览会、
新中国成立初期及改革开放以来四个阶
段。认为中国在国际展览的“接触地带”
中，逐步从协商阐释权走向自主建构叙
事，揭示了国际展览作为文明间意义协
商与话语博弈场域的本质。张立东在《中
国考古遗址博物馆的历史与现状》报告
中，梳理了中国遗址博物馆的发展历程，
强调其以考古发掘出土实物为核心的原
址性与现场感优势。王思渝的《智识转型
背景下 20世纪 70—90年代中国博物馆
发展研究——以综合性博物馆为中心》
报告中，聚焦此时期综合性博物馆的改
革进程。认为此时期的机构调整并非简
单的行政变动，其本质是博物馆对自身
社会角色的重新认知与定位。该观点将
制度变迁与观念转型联系起来，为理解
改革开放初期博物馆发展史提供了新的
分析框架。

闫志以《国家博物馆基本陈列发展
演变与集体记忆的重构》为题，将中国国
家博物馆基本陈列的发展历程划分为
1953—1966、1970—1984、1984年至今三
个时期，分别对应不同集体记忆的建构。
揭示了博物馆陈列与集体记忆重构的互
动关系及博物馆在国家文化认同塑造中
的重要作用。蒋凡在《走向科学：上海亚
洲 文 会 博 物 院 早 期 发 展 的 再 考 察
（1874—1921）》报告中，考察了上海亚洲
文会博物院的早期发展（1874—1921）。
揭示近代在华博物馆的发展并非单向制
度移植，而是在具体历史情境中通过地
方实践不断重构的动态过程。严梓月的

《我国博物馆“近现代文物”藏品概念辨
析》报告中，从时间、内涵和类别三个方
面对中国博物馆“近现代文物”藏品概念
进行了辨析。认为博物馆缺乏“近现代文
物”概念的学理性界定，给博物馆管理实
践工作带来较大困扰，尤其影响了博物
馆对近现代历史的陈列展示。

文化遗产保护观的多重视角
宋海超梳理了考古遗址现场保护展

示的历史经验，分析了回填保护、模拟展
示及原状展示等方式的演变历程。黄洋
系统回顾了 1949 年以来中国共产党领
导文化遗产事业的发展历程，将文物工
作方针从“重点保护、重点发掘”的八字
方针到“保护为主、抢救第一、合理利用、
加强管理”的十六字方针，再到“保护第
一、加强管理、挖掘价值、有效利用、让文
物活起来”的二十二字工作要求的演变
划分为五个阶段。揭示了保护理念不断
深化的政治逻辑和价值取向。刘秀娟以

《1956年第一次全国文物普查中的情感
动员》为题，探讨了普查工作中的群众动
员机制。认为文物从地方“私有物”转变
为国家“公共财富”的过程中，民众的情
感归属完成了从“爱乡土”到“爱祖国”的
升华。王骋远的《改革开放早期我国博物
馆文物库房建设与文物保护（1979—
1999）》报告，回顾了改革开放初期博物
馆藏品库房保管制度的规范化进程，揭
示了文物保护理念从“保存”向“保护”的
转变。

以上四篇报告分别引入了技术史、
思想史、情感史与概念史视角，表明博物
馆文化遗产保护史研究已突破单一学科
的边界，跨学科方法的自觉运用正在成
为该领域深化的内在动力。

会议共识与学术展望

“源与流——中国博物馆保护文化遗产的历
史与未来”研讨会不仅是对该议题的深度对话，也
是对研究范式与学术走向的积极探索。表现在以
下几个方面：

一是从“事业史”到“学术史”的研究范式转换。
与会讨论不再停留在对博物馆事业发展的回顾层
面，而是拓展至对博物馆保护文化遗产实践的思想
渊源与制度逻辑的反思。从研究路径的多元归纳到
对博物馆史研究本身的元反思，研究者开始有意识
地将中国实践纳入学术史考察的视野。

二是打破西方中心叙事。关注本土实践、传统
资源与东亚经验的研究，尝试推动博物馆思想史
从单一参照向多元比较的学术转向。方法论上，技
术史、情感史、概念史等跨学科方法的运用同样拓
展了问题域。

三是历史与当下的贯通。史前遗址博物馆“千
馆一面”困境的历史分析、“近现代文物”藏品概念
的辨析、国际展览史中中华文明主体性建构的演
进轨迹、社区化思想史中博物馆扎根地方服务民
众的实践传统，均表现出强烈的历史研究服务于
当下的学术意识。

此次会议还涉及一系列值得持续关注的研究
议题。如在强调“中国经验”与“本土特色”时，如何
提炼出具有可对话性与可比较性的普遍性问题，
以增强中国博物馆史研究的国际学术影响力。历
史研究与现实实践间应如何建立更直接的关联，
使跨学科研究成果能更好地服务于当下博物馆事
业的创新实践等。与会学者达成共识，未来研究应
兼顾史料收集整理与跨学科理论方法的运用，在
本土学术关怀与国际前沿对话间寻求平衡。

本次研讨会的成功举办，为中国博物馆保护
文化遗产的研究搭建了高水平的交流平台，也为
新时代博物馆事业的创新发展提供了重要的学术
支撑。

（作者单位：河南工业大学新闻与传播学院）
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随着越来越多的儿童在父母、学校和研
学机构等的带领下走进博物馆，儿童群体已
然成为博物馆文化传播的核心受众之一。在
这种背景下，博物馆要践行“儿童友好”理念，
就要从儿童的认知特点出发，尊重儿童的天
性，以儿童主体视角重构文化传播模式，将他
们的博物馆之旅打造为可参与、可互动、可感
知的沉浸式体验。

辛亥革命博物院《辛亥曙光》实景闯关剧游
项目，以“趣玩”为核心理念，从儿童主体视角出
发，以剧情化、角色化、沉浸式的设计思路，通过
技术赋能，创新融合伴游式体验与交互式学习，
让儿童以游戏化方式在博物馆展陈空间里完成
一场别开生面的文化体验之旅，在轻松愉悦的
氛围中实现博物馆的文化传播目标。

基于儿童认知规律的游戏化策略

小学学龄的儿童观众处于皮亚杰认知理
论中的前运算阶段和具体运算阶段，这一阶段
的儿童以具体形象思维为主，处于向逻辑思维
发展的重要阶段，他们倾向于按照既定规则进
行游戏，对象征性游戏、规则性游戏具有较强
的兴趣和参与意愿，通过游戏进行学习能够有
效提升他们的学习兴趣和参与热情。

《辛亥曙光》项目在策划之初即确定了以
儿童认知发展规律为基础的游戏化设计路
径，将教育传播内容嵌入由博物馆真实场景、
数字叙事和角色人物共同构成的“拟真情境”
中，打造一个专为儿童观众设计的实景剧本，
通过紧张精彩的剧情引导儿童闯关探秘，让
他们在角色扮演与闯关挑战中主动建构对辛
亥革命这一历史阶段的认知。

为了让儿童更具有代入感，项目将武昌起
义的历史进行了游戏化转译，把武昌起义的过
程解构为环环相扣、节奏紧张的章节式任务，
并设计了进步学生、新军士兵等不同身份的角
色，儿童参与游戏时可选择自己喜欢的角色代
入，按照剧本任务指引，在展厅中寻找线索，完
成密码破解、情报传递等互动任务。游戏任务
结合展览叙事逻辑层层递进，将宏大的历史叙
事转变为儿童可理解、可感知的故事体验。在
关键剧情点，儿童还面临具象化、情景化的抉
择，他们需要结合历史情境、角色立场作出判
断与抉择，从而与历史人物产生共情，切身感
受革命先驱的勇气与担当，逐步建立对历史事
件的认知与情感共鸣，实现从认知到认同、从
知识到价值的内化。

儿童在进入博物馆时，从主观上来说，并
非带着“学习”的目的，而是以“游玩”为主，博
物馆传统教育中的单向输出、说教式教育易让
儿童产生抵触情绪，难以有效实现教育、传播
目的。而《辛亥曙光》项目通过游戏化策略降低
历史认知门槛，让儿童在轻松的游戏氛围中实
现知识的主动建构与情感的价值内化，真正实
现沉浸式教育与文化传播的深层目标。

基于数字化赋能的互动体验策略

近年来，数字技术的飞速发展为博物馆
教育传播提供了全新路径，博物馆的数字化
工作已从藏品数字化管理、线上展示逐步进
入情景化体验的新阶段。作为数字化技术与
教育功能深度融合的创新实践，《辛亥曙光》
项目以轻量化的微信小程序为载体，参与者
仅需通过智能手机微信小程序即可启动游
戏，极大地降低了儿童参与的技术门槛与操
作负担。项目还通过增强现实（AR）、人工智
能（AI）、基于位置的服务（LBS）等技术手段深
度融合展厅实景与虚拟叙事空间，形成了线
上线下深度交互的沉浸式实景体验场景。

在交互设计上，项目依托LBS定位技术，
将手机变为罗盘，引导儿童按照展线及故事线
到达相应任务点，并触发任务。儿童在实景展
厅中寻找线索，完成任务后，通过手机在线答
题、提交，并激活下一任务点，让虚拟叙事与展
陈空间完成精准对接。根据需要，儿童还可使
用文物AR扫描、AI问答等多元交互方式。

在实践中，为解决个体设备、使用习惯差
异导致的体验感不一，以及团体参与过程中
的设备协同难题，项目特别定制了智能研学
机，无缝对接高清AR、剧情动画等“数字内容
流”，射频识别技术（RFID）、图像识别等“实
体道具流”与NPC“真人交互流”，让儿童得到
更深入、更沉浸的交互体验。

数字技术的应用并非炫技，而是以儿童
为主体，降低历史认知门槛，让数字技术真正
服务于儿童的认知特点和探索需求，让厚重
的历史变得可亲、可感，让儿童在沉浸式互动
中完成对历史文化的深度感知与情感联结，
激发儿童主动探究与意义建构的内生动力，
完成博物馆文化传播的核心使命。

基于全流程引导的闭环式传播策略

博物馆文化传播的有效性不仅仅在于体

验过程的趣味性与互动性，更在于能否形成
从吸引参与、深度体验到价值内化、分享传播
的完整闭环链条，这也是解决博物馆以儿童
为主体的文化传播常面临的“体验短暂化、记
忆碎片化”问题的核心所在。《辛亥曙光》通过

“认知铺垫—互动体验—集体复盘—长效延
伸”的全流程设计，将儿童的博物馆单次体验
转化为可延续、可转化的文化认知、传播之
旅，为儿童带来持续的文化获得感。

在正式探索前，儿童需在工作人员指导
下，完成剧情引导学习与身份选择，领取专属
学习手册与任务线索卡，从而建立起对项目
任务的初步认知，明确自身在项目中的角色
定位与任务目标。在体验过程中，儿童以角色
身份深度参与闯关任务，在NPC的引导和小
程序的辅助下持续推进剧情。在体验结束后
的集体复盘环节，儿童可以分享自己的任务
完成情况以及个体感受，并代入自身认知，阐
释历史中小人物的个体抉择逻辑，反思这种
选择背后的价值取向。集体交流能帮助儿童
将个人的碎片化体验进行整合，形成对历史
事件的整体性理解与价值共识。儿童离馆后
还可通过小程序进行线上项目复盘，查看通
关证书，将实景游戏体验沉淀为可追溯、可传
播的数字记忆，儿童的主动分享还进一步扩
大了博物馆文化传播的半径。

面对博物馆宏大的历史叙事，儿童极易
“走马观花”或“认知过载”，而该项目的全流
程引导设计则有效规避了浅层参与与认知过
载的双重困境，让儿童在引导下主动参与、代
入情感、深度思考，从而在游戏中自觉完成文
化认知与认同。通过学习成效的量化对比，参
与项目的儿童中，91.75%的儿童可独立、完整
梳理出辛亥革命历史脉络，核心知识点正确
率达88.60%，较参与项目前提升70个百分点，
实现了显著的认知跃升与价值内化。

作为连接文化遗产与公众的桥梁，博物
馆针对儿童的精准传播既是培育儿童文化
认同的重要途径，也是实现文化代际传承
的关键环节。要实现这一目标，必须坚持

“以儿童为中心”的核心逻辑，将博物馆厚
重的历史文化知识转化为有趣的文化体
验，从而助力博物馆真正成为孩子们的“文
化趣玩乐园”。

［本文为辛亥革命博物院科研项目（青年
课题）资助项目“新时代背景下博物馆文化传
播实践研究”（24XHC002）成果，作者单位：
辛亥革命博物院］

博物馆展览的本质是一种空间叙事。如何通
过文物的组合、空间的营造、技术的介入和情感
的调动，构建一个让观众可感知、可理解、可共鸣
的叙事场域，是当代博物馆策展的核心课题。

从“展示”到“叙事”的展览理念转型

传统博物馆展览往往以“物”为中心，按照
年代或器类进行排列，观众看到的是一件件被
抽离原生语境的文化标本。然而，随着博物馆
职能的拓展和观众需求的变化，“展览即叙事”
已成为行业共识。展览不再仅仅是文物的容
器，而是一个有主题、有结构、有节奏、有情感
的故事空间。湖北省博物馆作为楚文化的收
藏、研究与展示重镇，近年来推出的一系列展
览，在叙事理念上进行了多维度的探索。从“极
目楚天”基本陈列的通史建构，到“湖北出土先
秦车马兵器”展的主题聚焦，再到“融在楚天”
特展的民族交融叙事，以及VR数字体验带来
的感知革命，这些实践共同构成了一个关于

“博物馆展览如何讲故事”的典型案例群。

时间维度的叙事：让历史“活”在当下

展览叙事最基础的维度是时间。历史类
展览的核心挑战在于：如何将绵延数千年的
文明历程，转化为观众在有限时空中可感知、
可理解的叙事流。

通史展览的叙事结构。2025年推出的“极
目楚天——湖北历史文化陈列”，以2000平方
米的展陈空间，梳理了从距今约100万年的郧
县人至清代中期的湖北历史。展览分为史前、
夏商周、秦汉六朝、唐宋、元明清五个单元，构
成了一个完整的通史叙事链条。这种“线性叙
事”看似传统，却有其不可替代的价值，它为
观众提供了一个理解区域文明演进的清晰坐
标。然而，通史展览的难点在于避免“流水
账”。该展览的策展体现在两个层面：其一，在
每个时代单元中设置“高光时刻”——如虎座
鸟架鼓、越王勾践剑等标志性文物，作为叙事
的“锚点”，让观众在宏观脉络中获得微观的
震撼；其二，通过“中原文明与长江文明的早
期互动”“江西填湖广”“湖广填四川”等专题
性叙事节点的嵌入，打破单一的时间轴线，使
展览在纵向演进中兼具横向关联的深度。

专题展览的叙事聚焦。如果说通史展览
是“长河式”叙事，那么专题展览则更接近“深
井式”叙事。2026年元旦推出的“湖北出土先
秦车马兵器”展，便是这一思路的典型实践。
展览以430余件车马器和兵器为核心，配合九
连墩楚墓车马坑遗迹与复原的楚国车阵，在
有限主题内进行纵深开掘。展览最值得关注
的叙事策略，在于将“知识考古”融入“实物展

示”。策展团队巧妙地将“节约”“分道扬镳”等
现代日常词汇与古代车马构件相对应，让观
众在“恍然大悟”中建立起古今关联。曾侯乙
墓竹简上记载的 33种马名、39种车名被制成
对照表格，将艰深的考古学术语转化为可视
化的叙事元素。叙事策略告诉我们：好的专题
展览不在于展品数量，而在于能否围绕主题
构建一个有层次、有发现感的故事线。

空间维度的叙事：从展厅到更广阔的
文化场域

展览叙事不仅发生在展厅内部，也发生
在空间与空间的关联之中。

展厅内的叙事空间营造。“融在楚天——铸
牢中华民族共同体意识文物展”提供了一个极
具示范意义的空间叙事案例。展览联合省内27
家文博单位，以150件文物为线索，呈现新石器
时代至明清时期湖北地区多民族融合的历史轨
迹。空间的叙事性在这里体现为两个层面：一是

“以物证史”的叙事逻辑。石家河玉神人像、首件
刻有“荆”字的陶罐、睡虎地秦简、倪修梅《昭君
出塞图》，这些文物被精心编排，构成一条“从信
仰到制度、从文字到图像”的叙事链，让“民族交
融”这一宏大主题变得具体可感。二是“以物引
人”的叙事策略。展厅中的青铜大立马——高、
长均163厘米，重达720斤，其融合西域汗血宝
马与蒙古马的造型特征，本身便是一个关于“迁
徙与融合”的叙事符号。通过揭示“墓主人来自
西北、战死襄阳、葬于襄阳”的背景，让一件静止
的文物拥有了完整的人物命运故事。

展览的“溢出”效应。博物馆的叙事能力，
还体现在展览之外的文化延伸上。通过国内巡
展，楚文化展览进入不同地域，与当地观众展
开对话；通过出入境交流项目——“清瓷雅韵”
赴俄罗斯、“光彩于文”赴美国，同时引进法国
兰斯美术馆的风景画藏品——湖北省博物馆
实现了文化叙事的双向流动。展览由此超越了
物理空间，成为一个开放的文化叙事平台。

技术维度的叙事：数字时代的感知

数字技术正在深刻改变博物馆展览的叙
事方式。技术的价值不仅在于“炫酷”，更在于
它拓展了叙事的感知维度。

VR体验，从“观看”到“进入”。2025年上线
的“融在楚天”VR数字展厅，以 1∶1超高清三
维扫描技术将150余件文物“搬”至云端。观众
可以360°旋转、放大视角，仔细观察曾侯乙编
钟的纹饰细节。更为突出的是越王勾践剑与曾
侯乙编钟的VR体验项目，它让观众“走进”曾
侯乙墓、“手持”越王勾践剑，从隔着玻璃柜的

“旁观者”转变为历史场景的“参与者”。

线上线下的叙事延伸。湖北省博物馆还
通过官网、微信公众号、智能导览系统、互动
答题、文化印章打卡等方式，将展厅叙事延伸
至观众离馆后的日常生活。正如一位江西游
客在体验文创印章时所言：“本来我没有收集
印章的习惯，但是看到这里的印章图案很精
美，就像虎座鸟架鼓和石家河团凤，所以想收
集一下。”这种“小而美”的互动，让叙事以轻
盈的方式融入个人记忆。

情感维度的叙事：文物触动人心

展览叙事的终极目标，是建立“物”与
“人”的情感联结。一件文物之所以动人，不仅
因为它的年代久远或工艺精湛，更因为它承
载了可被感知的人类情感。

文物中的人性温度。在“极目楚天”展览中，
云梦睡虎地4号墓出土的秦代家信木牍格外引
人注目。这封黑夫、惊二人写给家人的信，是我
国年代最早的家信实物。527字墨迹间，一位普
通士兵对母亲的牵挂、对妻子的叮咛穿越两千
年扑面而来。这件文物之所以具有强烈的叙事
力量，不在于它多么“重要”，而在于它足够“普
通”——它让每一位观众都能在其中看到自己
的影子。同样具有叙事深度的，还有“为吏之道”
简。这51枚竹简论及的清廉、公正、爱民等为官
准则，在今天的法治社会依然具有对话价值。

观众的情感参与。展览叙事不是单向的
知识输出，而是观众与文物、与策展人之间的
共同建构。甘肃大学生董建花在参观“融在楚
天”展览后感慨：“我是甘肃人，来湖北的时间
不长，但看到这个展览，我对湖北的了解又加
深了，尤其是在民族交往这方面。”她的感受
印证了一个道理：当展览叙事足够开放、足够
包容，不同背景的观众都能在其中找到与自
己生命经验的交汇点。

这或许是博物馆展览叙事的终极追求：不
是让观众记住多少件文物，而是让他们带走一
个完整的故事。 （作者单位：湖北省博物馆）

博物馆展陈叙事的多维度路径研究
——以湖北省博物馆楚文化展为例

宋梦

“极目楚天”展

“融在楚天”展

趣玩博物馆：儿童主体视角下博物馆文化传播的实践策略
黄玉霜 张芸晖 张卓薇
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