
德格印经院始建于 1729年，素有“雪
山下的藏族文化宝库”美誉，院藏 33万余
块木质雕版，其中三分之二为 18 世纪至
20 世纪珍稀古版，囊括了 11 世纪以来的
重要藏文经典。2006年被列入国家级非物
质文化遗产，2009年入选联合国人类非物
质文化遗产代表作名录，2024年成功入选

《世界记忆亚太地区名录》，是承载汉藏文
化交融的核心实物载体。

雪域文脉的保护困境

高海拔多变干燥气候、游客近距离
触摸、常态化刷印作业三重压力，让这
批古雕版面临严峻存续危机：木质雕版
极易干裂变形，开放式陈列存在一定损
坏风险；过往仅依靠人工记忆口头记
录，无标准化雕版总目，雕版纹理、微
观病害、刻印工艺无法完整留存，一旦
实体损毁便造成不可逆文化断层；活态
印刷与文物封闭保护形成天然矛盾，开
放刷印加速雕版磨损，封存保护又阻断
学术研究与大众传播，传统保护模式难
以兼顾“永续保存”与“活化利用”双
重需求。

杭州国家版本馆是中国国家版本馆
中央总馆异地灾备库、江南特色版本库及
华东地区版本资源聚集中心。杭州国家版
本馆立足国家文化数字化战略部署，联合
德格县文物考古研究所，于2023年底启动
德格印经院珍稀雕版数字化保护项目，以

“抢救存档、数据诊疗、共享传播”为核心
目标，破解雪域木质古籍雕版保护的行
业共性难题，打造少数民族珍稀版本数
字化可复制实践样本。

项目采用“先行试点、以点带面、分
步推进”的实施策略，摒弃单一机构单打
独斗模式，打造“东部技术平台+西部文
物现场”的长效协作机制，分四大阶段稳
步落地：筹备启动期（2023 年 7 月至 2024
年 7月），浙川两地政府、文博机构签订合
作框架，完成现场踏勘、设备适配、采集
标准编制；全域采集期（2024 年 8 月至
2025 年 1 月），技术团队进驻德格印经院
双线作业，同步开展雕版三维扫描、刷印
成品高清拍摄，确保采集全覆盖、零损
伤；数据加工建档期（2025 年 1 月至 2025
年 3月），完成全部试点素材的算法优化、
三维建模、双语释读、分类索引，形成标
准化数字档案，通过联合专家组验收；长
效拓展期（2025 年至 2030 年），以试点经
验为模板，分批推进全院 33 万块雕版数
字化全覆盖，持续拓展学术、文创、展览

应用场景。

端云协同的全流程数字化创新

项目构建“端—云—用”一体化技术
闭环，针对高海拔木质文物特性打造无
损、高精度数字化全链路，突破传统二维
拍摄局限，实现雕版几何、纹理、病害等多
维度信息完整留存。

采集端：原位无损多维数据采集体
系。严格遵循“不移动、不接触、低干预”文
物保护原则，搭建复合型无损采集工具矩
阵：标准色温冷光源平面拍摄设备记录雕
版文字、图案色彩；高精度三维激光扫描
设备捕捉毫米级雕刻肌理、形变特征；多
光谱采集设备留存肉眼不可见虫蛀、风化
微观病害信息，同步配套雕版刷印成品高
清拍摄流程，实现“雕版本体+印刷成品”
双素材同步建档。

技术指标实现行业高标准：三维扫描
整体误差≤0.01毫米，点云噪音控制低于
15%，单块雕版三维拼合形态误差≤0.1毫
米，完整留存雕版厚度、刀刻深浅、磨损痕
迹等可量化几何基准，突破传统摄影只能
记录平面、无法捕捉立体工艺的短板。采
集工作全部在印经院原址完成，规避文物
长途转运磕碰、温湿度突变损伤风险。

处理端：标准化数据智能加工平台。
项目搭建专属高性能云端数据处理底座，
配套适配木质雕版的自研算法工具链：自
动化点云去噪、多视角纹理拼接、色彩智
能校正、三维模型轻量化渲染模块并行运
作，构建高保真数字模型；同步配套藏汉
双语编审团队，完成海量雕版内容释读、
分类命名、词条翻译，统一数据元、存储、
归档标准，从源头消除多批次采集数据格

式混乱、无法互通的“数据孤岛”问题。
应用端：多元价值释放数字资产库。

依托加工完成的数据，搭建德格珍稀雕版
数据档案，延伸三大创新应用场景：一是
数字拓片仿真技术，通过三维模型算法模
拟传统拓印效果，无须触碰实体雕版即可
生成高清数字拓片，彻底规避传统拓印水
墨、压力对古版的二次损伤；二是数据驱
动预防性监测，以首轮全域扫描数据为基
准“时间原点”，建立周期性复扫机制，通
过前后数据比对生成雕版形变、病害热力
图，实现毫米级损伤预警，将传统“事后抢
救式保护”转化为“事前数据诊疗”；三是
线上共享与沉浸式展示，数字档案支持学
术检索、高清细节调取、虚拟浏览，兼顾专
业研究与大众科普需求。

保护、学术、传播多维价值落地

文物保护，构筑雕版数字“永久备份
库”。项目完成首批300张珍稀版画雕版完
整数字化存档，依托高精度三维数据，永
久留存雕版原始形制、雕刻刀法、岁月磨
损痕迹，即便未来实体雕版受气候、灾害
损毁，完整数字信息可永久存续，筑牢雪
域版本的数字安全防线。数字拓片技术替
代传统实体拓印，大幅减少古版接触性损
耗，平衡印经院活态印刷传承与文物本体
保护需求。

学术研究，填补汉藏文化数字资源空
白。项目整理建成“德格印经院版画数据
库”，配套编纂出版《德格印经院珍稀木刻
版画图录》，采用“左版右图”对照排版，直
观呈现古代藏式印刷全套工艺逻辑。为汉
藏交流史、藏传佛教艺术、古代印刷技术、
藏文文献学研究提供一手高清实物资料，

打破过去学者必须远赴川西实地观版的
地域限制，降低珍稀版本研究门槛。

文化传播，打通雪域文脉全民共享通
道。数字化成果突破地理阻隔，消解高海
拔地域传播壁垒。项目作为浙川文化协作
标杆，成为“文化援川”标志性实践，持续
促进汉藏文化交流，助力铸牢中华民族共
同体意识。后续计划依托数字资产开发
VR沉浸式观版、线上数字展览、科普短视
频等轻量化产品，面向青少年普及藏族非
遗印刷文化。

形成可复制的少数民族文物数字化
方案。项目总结出一套适配高海拔、木质、
活态非遗文物的标准化实施体系，三大核
心实操经验可向全国同类古籍、雕版、木
刻文物推广：一是原位无损采集准则，优
先在文物原生环境完成全维度数据采集，
最大限度减少文物移动、接触频次，配套
适配极端温湿度环境的轻量化采集设备；
二是馆际联动长效机制，东部数字技术平
台输出设备、算法、标准化体系，地方文博
机构提供文物资源、现场保障、本土文化
解读，东西互补降低中小文博机构数字化
建设成本；三是标准先行全流程管控，项
目启动之初统一数据采集、存储、命名、双
语释读规范，同步规划数据库、监测、展示
应用路径，避免先采集后整理造成的数据
返工与资源浪费。

数智铺展雪域文脉永续新图景

未来，项目将持续完善“数字德格”综
合资源库，推进全院33万余块雕版的高精
度建档，让每一块承载藏文经典的古木拥
有数字分身；依托三维模型、数字拓片、多
光谱数据搭建开放式共享平台，打通学术
研究、大众科普、文创转化的多元链路，让
深居高原的藏地古籍走出雪山、走进大
众。同时，项目将深化藏纸、藏墨、古法印
刷等非遗数字化配套研究，以数字载体搭
建汉藏文化长期对话桥梁，持续铸牢中华
民族共同体意识。

从实体古版到数字星河，从雪域孤藏
到全民共赏，数字科技正为中华文明开辟
永续传承的全新路径。德格印经院的数字化
探索将持续深耕技术创新、深化东西协作，
让300年藏地木刻文脉在数字时代生生不
息，为世界记忆遗产数字化保护贡献兼具
民族特色与实践价值的中国方案。

（作者单位：杭州国家版本馆）
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文化遗产数字化案例

文景流光——阳陵、霸陵文物艺术特展

“文景流光——阳陵、霸陵文物艺术特展”近日在跨湖桥遗址
博物馆开展，精选阳陵、霸陵出土的文物134组147件，含珍贵文物
75组 80件。展览创新叙事视角，以“色彩”为脉络，描绘盛世风貌：
青灰沉淀制度秩序，朱红彰显人文温情，流金映照国力昌盛，展现
文景时期包容仁和的时代气度，带领观众在陶俑温润生动的眉梢
眼角间，在瓦当质朴隽永的吉祥祝语中，在鎏金铜饰层层叠叠、精
工细琢的繁复纹路里，寻找“文景之治”的华彩流光，品读文景盛世
质朴无华、沉静向荣的发展历程。

龙城之金——辽宁三燕文物精品展

“龙城之金——辽宁三燕文物精品展”近日在郑州商代都城遗
址博物院开展，精选140余件（套）三燕故地出土的珍贵文物，通过

“交融互鉴：多元的三燕文化”“壁上丹青：三燕的壁画艺术”“摇曳
生姿：三燕的金饰艺术”“甲骑具装：三燕的马具艺术”四个部分，系
统展现了三燕文化多元融合的发展脉络，重点呈现其在金器工艺、
壁画艺术、甲骑具装等领域的成就，清晰映照出中华民族多元一体
格局逐步形成的历史轨迹。

克勤于邦 克俭于家——大禹文化主题展

“克勤于邦 克俭于家——大禹文化主题展”近日在苏州园林
博物馆开展，依托各类珍贵展品多角度解读大禹事迹：出土文物还
原治水、娶妻、涂山会盟等历史场景，诠释民本向善、勤勉奉公的精
神内核；同时展出瓷器、剪纸等后世艺术作品，兼顾考古实证与艺
术表达。展览梳理九州禹迹遗存，引述《论语》《史记》等典籍，以文
献、遗存、文物相互印证。展览整体以青绿山水为基调，设置山水主
题景观打卡点位，丰富观展体验，立体展现大禹文化遍布华夏、代
代相传的发展脉络，挖掘大禹精神的时代内涵，助力传承中华优秀
传统文化。

不止于闺阁——宋金时期女性的多面人生

“不止于闺阁——宋金时期女性的多面人生”近日在南越王博
物院开展，精选来自广州、洛阳、山西等地共 120余件（套）文物展
品，结合文人笔记、方志、墓志、绘画等材料，以生活空间、社会事务
两大维度为切入点，通过“闺门内外”“善持中馈”“比翼连枝”三个
部分，还原宋金女性真实多元的生活图景。展览展出来自洛阳古墓
博物馆的雕砖与壁画珍品，展现身处宋代社会转型、礼教渐严双重
背景下女性真实、立体的人生百态。此外，多件孝子故事雕砖为首
次展出。展览还依托古画与墓葬遗存打造两处沉浸式场景，直观呈
现宋金女性的居家日常与家庭丧葬观念。

在中国古代物质文化谱系中，家具并
非仅供坐卧置物的普通日用品。木作之
上，凝结着匠人的技艺巧思，还承载着
传统社会的礼制规范、文人精神与世俗
信仰。

步入清华大学艺术博物馆四层展厅，
历经岁月磨洗的古家具静静陈列。褪去旧
时厅堂、书斋、祠庙的人间烟火，斑驳木纹
与风化漆面之间，沉淀着数百年的生活记
忆。一桌一椅、一案一几，既是古人栖居生
活的物质载体，也是窥探古人精神世界的
重要窗口。

8月 22日，清华大学艺术博物馆推出
“知境寻源：明清家具文化艺术展”。展览
汇集馆藏 100余件（套）明清家具文物，覆
盖坐具、卧具、承具、庋具、架具、屏具六大
门类，跳出过往家具展偏重硬木材质与收
藏鉴赏的叙事范式，循着“活动情景的再
现”“物质表征的解读”“形制符号的转译”
三重脉络，由空间而入器物，由形制追索
符号，层层递进，展开一场对古典家具人
文内核的深度探源。

我国家具艺术历经漫长演进，汉唐奠
定发展根基，宋辽金元工艺体系趋于成
熟，至明清时期步入鼎盛。这一时期家具
谱系丰富多元，既有文人园林简素含蓄的
文人家具，也有官宦阶层庄重规整的官作
家具，还有祭祀空间的仪轨家具与乡土民
间朴拙的日用家具。仕宦、僧侣、商贾、平
民，不同社会阶层的生活理想，都投射在
家具的形制、用料、装饰与功用之上。实用
功能与精神诉求交融共生，赋予器物厚重
的文化分量。

家具参与生活场域的营造

展览首先将家具放回建筑、园林、居
室的原生使用场景，审视器物如何参与空
间建构，营造古人“可居、可游、可赏、可
敬”的复合生活场域。

传统居舍之内，家具的意义远不止坐
卧置物。人的居住需求催生家具的形制与
功能，器物一旦安置于特定空间，又反过
来规约人的行为，塑造生活方式与精神格
调。厅堂雅集，家具排布搭建品鉴论道的
氛围；书斋静处，陈设烘托内省研读的状

态；祭祀仪典，供案香几划分世俗与神圣
的边界，强化仪式的肃穆感。依靠形制差
异与陈设方位，家具划分出不同功能区
域，搭建层次丰富的生活场景，完成由

“器”到“境”的转换。
壸门直牚条桌完整保存宋元过渡阶

段木作特征，其倒挂如意尖足多见于宋元
绘画，存世实物十分稀少，委角线脚、壸门
牙条、微撇腿式，清晰呈现宋式向明式家
具过渡的工艺面貌。古贤雅会图地屏屏心
绘文士鉴古雅集场景，边框、绦环板保留
早期构件特征，底座留存的铁质提环，还
原大型地屏随季节挪动的使用原貌。成对
四出头官帽椅，瓶竹式联帮棍取“竹报平
安”之意，把儒家读书仕进的理想蕴藏于
构件细节。多件文物并置陈列，让文献、古
画当中记录的厅堂生活，转化为可被今人
感知的历史现场。

器物承载的东方造物理念

当对家具的使用场域形成认知之后，
目光便可由外转内，投向器物本身，从材
质、工艺与纹饰之中，挖掘深藏其中的造
物理念。中国古代家具的人文内核，源于
古人对宇宙秩序的体察效法。这种体察并
非简单复刻外在样貌，而是落实在器物的
形制、选材、装饰之上。“师法自然”“阴阳
相济”“崇文重教”“敬老尊贤”“格物致知”
等传统理念，经由匠师之手，转化为可触

可视的木作语言。
东方造物讲求实用功能与精神意蕴

的辩证统一。器物既要满足现实生活所
需，亦要承载文化观念，实现技艺与思想
的相融共生，让家具成为文明观念的物
质载体。展厅诸多展品处处可见这样的
设计巧思。仿竹方桌、无束腰竹节纹炕桌
不以竹为材，却以木雕摹写竹的姿态风
骨，寄托文人尚竹的审美；一组四出头官
帽椅，坐面以上多用圆材，线条圆转灵
动，坐面之下以方正腿枨构建框架，靠背
板“上圆下方”，直观呈现古人“天圆地方”
的宇宙认知，达成方圆相生、刚柔相济的
审美格局。

世俗社会的美好期许，同样镌刻于日
用家具之上。面盆架本为盥洗器具，中牌
子雕刻“鲤鱼跃龙门”纹样，寄寓家族望子
成龙的愿望；亮格方角药柜属于清早期家
族康养家具，形制参照官修药库规制，狻
猊纹饰亦有古籍可考，将木作工艺、医药
制度与等级内涵融于一体。传统匠作并不
刻意追求工艺炫技，而是秉持器以载道，
兼顾器物功用与精神寄托，这正是该展览
着力呈现的传统造物特质。

形制符号见证文明交融

家具小木作、细木作与建筑大木作本
属同源。随着技术发展，工匠的关注重点，
从建筑承重、尺度构造，逐步延伸至室内

空间的装饰与隔断，以及家具的设计和使
用。家具继承建筑木作逻辑，又结合日常
使用不断演变。器物形制符号始终处在流
动传播之中，外来器物传入后经本土吸
收、改造，沉淀为中国家具的组成部分。

历史上胡床向交杌、交椅的演变，正
是文明交流的典型案例。展览进一步聚焦
这种变化，通过对家具细节符号与结构的
展示，反映儒释道思想传播、多民族交融、
人口迁徙与中外文明交流互鉴等诸多信
息。比如，闷户橱式供桌兼具祭祀陈设与
储物功用，腿足狮首吐云纹样源自东传佛
教艺术，侧面顶牙罗锅枨带有金元草原文
化装饰特征，是多元文化叠加于一物的代
表。四门经柜为宗教仪轨所用，绦环板高浮
雕飞天翼童将信仰图像固化于木构件。带
脚踏交杌延续域外折叠坐具形制，以黄花
梨为材，搭配嵌白铜加固工艺，见证外来
器型的本土化改良。壸门花形桌保留12世
纪至 14世纪早期家具特征，花形轮廓、委
角处理，留存中古家具审美面貌，补足实
物链条。民间软木器物的集中展出，也还
原出古代多数群体真实的物质生活图景。

木作遗存的文化回响

岁月流转，这些饱经风尘的古家具留
存至今。器物之上，印记着古代社会的礼
制等级、士林审美，既承载百姓对安宁生
活的向往，也留存对家族延续的期冀。相
较于收藏鉴赏视角，此次展览依托高校博
物馆平台，立足物质文化史维度，对明清
家具开展综合性阐释——这正是布罗代
尔“长时段理论”中，文明最可靠的见证：
王朝的更迭终归于尘土，而日常器物中的
生活秩序与精神结构，却穿越时代静默地
延续着。

器以载道，物必有象。当观众穿行展
厅，透过木纹、榫卯与雕饰，触及的不只是
古人的居住方式与精神思考，更是一个民
族如何在方圆进退之间安顿身心、在交流
互鉴之中守正创新的文明密码。木可朽、
道不孤，这些沉默的古家具仍在发问，也
仍在作答，展览让先人造物重新进入今人
观照自我、理解世界的场域，有如在时代
的新木上，再续一榫一卯。

数字铸版 文脉永续
——德格印经院珍稀雕版数字化保护实践

龙芮

知境寻源：榫木载道
——明清家具里的中华造物精神与文明脉络

本报记者 杨逸尘
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