
7评 论2026年9月22日 图书专刊·

考古学史首先是考古学思想史，
加拿大学者特里格所著《考古学思想
史》可以说享誉全球学界，该书中既有
庞大的宏观架构，也有非常细致微小
的洞察，在内外史的交织叙事中让我
们看到原来考古学的兴起并不是偶
然，其构建的考古学范式的叙事模式
已成为思考考古学思想的方式。总之，
一提起考古学思想史必然是特里格先
生的，无出其右。

确实，自近代田野考古学诞生以
来，西方走在了实践前列，随即通过种
种形式散播至其他地区，考古学思想
在建构过程中也是其他地区不断向西
方学习的过程。其他地区要么是由西方学者来做田野
工作，要么是起步晚，还停留在本土化过程，谈不上能
够贡献出多少关于考古学的研究思路。主观上，特里
格身处西方，自然对西方考古学最为熟悉；客观上，其
他地区虽然贡献了不少新的考古材料，但因考古工作
并不是由本土学者承担，考古学思想的理念也是西方
考古学在本地考古工作上的投射，相关成果依然会
被暗含在西方考古学中，成为其一部分。

况且，就像人类社会由于不同地区的资源禀赋
不同导致社会发展速率不同，近代西方田野考古学
传入中国的时候，西方考古学已经过科学的古物学
并迈向文化历史考古学范式之中。历史原因导致我
们长期处于积累材料阶段，直到西方考古学跨入过
程考古学阶段时，我们还没有多少精力关注考古学
思想史这个领域。作为现代性进程中的后发国家，我
们在科技、军事、文化上都是后来者，考古学研究也
不会例外。而中国作为一个人类文明史极为重要的
发展样本，是怎样接受、吸收并完成实践的，无疑是
考古学思想发展史上留下的重要课题。

按照作者的理念，现代性是以西方文化为中心，
以资本主义为基础所建立起的认知体系。那么，身处
当代语境下，尤其是从当代中国发展现状出发，由中
国学者站在中国考古学实践角度下的考古学思想史
就显得尤为必要。“考古学思想史”是客观的吗？中国

的学者与西方的学者去写作这个题
目存在差别吗？答案应该是肯定的，
如我们需要美洲考古学思想史、欧洲
考古学思想史，前者一定需要美洲学
者来写，前后者不是相互替代的关
系。历史的认识是线性的，这是对“历
时性”变化而言，而“共时性”是由不
同本位、不同立场的写作者所作的多
线条叙事。在立场这一点上，特里格
其实已经相当客观了，但客观永远无
法替代主观，如打个比喻，你不是我，
你怎么能知道我是怎么想的呢？只有
我自己最清楚自己，这是任何客体都
无法替代的，即使有时所想的和所说

的也许不一样。
当然就像近代史上人类数次科技革命都是由西

方世界主导，包括中国在内的后发国家都是旁观者，
甚至是被动“挨打”后的接受者。近代科学体系和学
术体系也一样，这一点上两者非常相似。当科技领先
后，它的社会与人文领域一定也是居于高位的。正如
我们面对自己的传统时，应有的态度是“弘扬和发展
优秀的传统文化”，在吸收过去的基础之上再造创新，
不能天然地认为我们还要推倒重来或就只能是跟随
者。在考古学思想史研究领域我们也想有不可替代的
结合自身的思考。之所以仍然是这样的题目（与特里
格的书名一样），而不是叫作《中国考古学思想史》，
我相信作者也是想和前辈学者作一番比较，如何在
相同的题目上阐发出新意。更为关键的是，它是以中
国学者为本位的，主体是中国考古学，是站在中国看
西方，在长期“西学东渐”的大环境下，这样的角度以
往确实不太适应。

作者近年来在研究转向的过程中，深植于当今
社会情境，后过程考古学的思想受到重点关注。值得
注意的是，整体上看，这本书似乎就是一个“后现代
状态”下的产物，它是体验式的、反思式的、人文性质
的、带有价值立场阐释的，是一部非典型意义的学术
著作。再一个看点是接续，特里格具有开创性的工作
让后来人望其项背，想要寻求突破是很难想象的。但

作者很早就意识到，随着年龄增长对新鲜的事物的
接受度肯定是越来越低的，容易固化、陷入惯性思
维，也许这是大部分学者的“宿命”。作者早年著作的
序言开篇就提到过：“在读《考古学思想史》的时候，
感受到书的前面都非常精彩，但是写到后过程考古
学的时候，感觉逊色了许多。”（《思考考古学》）。我们
从这个时间点去看，可见作者在这十几年间不断地加
以学习、提炼，最终完成了这本小书。因此，这部思想
史是作者自己内化之后的输出，它不同于一般教科书
客观、冰冷的知识铺陈与描述，而是一部透露着强烈
个人思想风格、主观意义上的考古学思想史，是作者
本人多年的学习心得，这本书既是回顾也是总结，还
是展望与寄予，是未完待续的篇章。所以文中并没有
刻意地去研究、理解，而是用质朴的语言和文字讲述
考古学思想史的由来、演变。看似是思想史，其实是考
古学理论的渗透，我们无法从中单独将某一部分抽离
出来，各种论述在文字的羁绊中杂糅着，它们有机地
融为了一体。书中还体现着作者独特的叙事风格，很
多内容甚至和考古学没有关系，而是作者在给自己讲
道理，达到理解的目的。就其内容而言，笔者并未讨论
太多，因为学过考古学，看过思想史的人或多或少对
其中内容一定是了解的，但比较而言有什么不同呢？
我们通过阅读相信有自己对思想史不同角度、不同
价值的解读，而不求甚解。

作者的思考体系也是开放的系统，我们学习的
思想史不应该是终点而是起点。第四编集中体现了
作者对当前中国考古学现状的关怀，关心中国考古
学发展的我们都在其中，我们要做符合自身发展路
径与现实情境的考古学，所以它并不是一部具体叫
作《考古学思想史》的纸本书，而是人人皆可看懂并
在未来开展实践的“考古学思想史”。

中国现在可以说是拥有世界上数量最多的考古
发掘项目，最为庞大的考古学及相关学科（文物与博
物馆学）的从业者、研究者和学习者群体，作者曾感慨
美国每年培养的人类学考古方向的博士数量，如今中
国可以说旗鼓相当甚至超过。社会的迫切需求也是其
驱动力。文博事业在数智时代通信技术的加持下持续
地释放着活力，文化需求也必然是人民对美好生活中
所向往的。
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当代中国考古学语境下的再阐释
——读《考古学思想史》

李彬森

山西，华夏文明的重要发祥地，亦是
中国戏曲的摇篮。这片土地留存的戏剧
文物，从墓葬砖雕、殿宇壁画到散落在乡
野的古戏台，构成了一部鲜活的中华戏
曲史。古戏台作为戏曲艺术的核心载体，
见证了表演形态的演变，承载着地域文
化的积淀，镌刻着民间审美与精神寄托。
山西省文物局编、乔忠延所著《大音希声
颂梨园——山西古戏台》，以扎实考据与
温润笔触，将山西古戏台的历史脉络、艺
术价值与文化内涵娓娓道来，为读者推
开一扇通往梨园深处的门。全书如一部
铺展的大戏，起承转合间，尽展山西戏剧
文物的风华，完成一次对中华戏曲文脉
的溯源与致敬。

体例匠心：以戏为纲的叙事建构

书籍的谋篇布局极具巧思，跳出传
统文物研究著作的刻板框架，仿照传统
大戏的结构搭建全书体系。开篇设“出
将”篇，提纲挈领地总述山西戏剧文物的
整体面貌，点明古戏台在中华戏曲史中
的核心地位；收尾置“入相”篇，收束全
文，余韵悠长。主体内容以传统戏曲“生、
旦、净、丑、末”五大行当划分章节，分门
别类地梳理山西古戏台的发展历程、地
域特色、关联文物及戏曲人物。

体例设计让专业的文物研究变得通
俗易读。“生”篇聚焦古戏台的起源与发
展，从露台、舞亭到元代戏台，清晰勾勒
戏台形制的演进轨迹；“旦”篇侧重戏台
的地域分布与特色，详述泽州、平阳、太
原等地戏台的不同风貌；“净”篇关联戏
台与民俗信仰，解读庙宇戏台背后的祭
祀文化；“丑”篇挖掘戏台相关的逸闻趣
事与民间记忆；“末”篇串联元杂剧大家
的创作与故里戏台的渊源。全书图文并
茂，收录高平市王报村二郎庙金代戏台、
稷山县马村段氏 M4 金墓杂剧砖雕、洪
洞县广胜寺明应王殿杂剧壁画等珍贵影
像。文字与图像互为补充，让读者在翻阅
间，如置身古戏台前，感受锣鼓铿锵、水
袖翻飞的戏曲盛景。

史脉梳理：古戏台的千年演进

山西古戏台数量冠绝全国，样式丰
富、种类齐全、时代序列完整，享有“中国
古戏台博物馆”的美誉。书中以田野考察
为基础，系统梳理古戏台从雏形到成熟
的发展脉络，每一步演进都与戏曲艺术
的变革紧密相连。

露台为戏台先祖，是最早的露天表
演场地，多用石或木构筑，孟元老《东京
梦华录》中留有露台的相关记载。作者踏
遍山西大地，在芮城东吕村发现1328年

《创修露台记》铭文，于临汾尧陵碑廊中
寻得线刻露台图，还在高平西李门村南
庙找到保存完好的真实露台。实物遗存
印证了早期戏曲表演的露天形态，见证
了戏曲艺术萌芽阶段的质朴风貌。

舞亭（乐亭、乐楼）是戏台发展的重
要进步，在露台基础上加筑顶盖，形成
半封闭的表演空间。泽州冶底村东岳
庙、临汾魏村牛王庙、翼城武池村乔泽
庙的元代舞楼，均为典型代表。此类戏
台三面开口，适配四方民众围观聆听，
映射旧时戏曲表演偏重歌舞杂耍、尚未
形成连贯戏剧叙事的艺术形态。临汾魏
村牛王庙戏台建于元至元二十年，完整
留存了宋金乐亭制式，四根角柱稳稳撑
起屋顶，整体构架全凭榫卯衔接，造型古
拙、工艺精巧。

元代戏台是戏剧走向成熟的重要标
志，完成戏台从三面观到一面观的里程
碑式变革。宋代百戏杂陈，金代院本承接
过渡，元代杂剧迎来发展鼎盛期，杂技表
演占比逐步缩减，完整的戏剧故事与曲
折情节成为艺术核心。观众观赏需求转
向清晰辨识演员神态与表演细节，戏台
形制随之发生针对性革新。临汾市尧都
区东羊村东岳庙元代戏台，外观简练大
气，内部结构巧妙精致，堪称元代戏台建
筑的典范之作。

露台到舞亭、再到元代戏台的形制
迭代，映射戏曲艺术从简单质朴到丰富
完备、从杂耍展演到叙事戏剧的完整成
熟进程。山西古戏台搭建的完整发展序
列，为中华戏曲发展史研究提供无可替
代的实物佐证，弥补诸多文献记载的疏
漏与空缺。

文化深掘：戏台背后的人文密码

古戏台的价值，根植于建筑形制与
戏曲史层面，更彰显于积淀深厚的人文
内涵。书中挣脱单一文物介绍的局限，深
度挖掘古戏台与地域文化、民俗信仰、文
人创作的内在关联，逐层解码戏台承载
的人文内核。

平阳地区戏台密集分布的格局，依
托当地深厚的文化积淀与繁盛的戏曲生
态。这片土地作为元杂剧核心发源地，文
人荟萃、演艺兴盛。“村村有庙，有庙必有
戏台”的民间风貌，直观体现了戏曲艺术
在民间的深度普及。山陕梆子、蒲州梆
子、上党梆子等特色声腔相继兴起，与各
地戏台的建筑形制、声学设计相得益彰，

构筑相互成就、协同发展的文化格局。蒲
州梆子的高亢激越，适配晋南戏台的开
阔空间；上党梆子的婉转细腻，贴合晋东
南戏台的精巧布局。

元杂剧四大家中，关汉卿、白朴、郑
光祖三位均为山西籍文人。三人的戏曲
创作，与故里戏台存在密不可分的渊
源。白朴故里河曲的戏台，留存边塞文
化的雄浑气质，呼应作品里苍凉悲怆的
艺术风格；郑光祖故里的戏台，兼具文
人雅致与民间烟火，贴合剧作典雅细腻
的美学特质。关汉卿笔下鲜活生动的市
井人物、跌宕起伏的戏剧冲突，均可在
山西古戏台存续的民间演出传统中找
到创作源头。

戏台与庙宇的深度绑定，是书中重
点探讨的文化维度。山西古戏台大多依
附关帝庙、牛王庙、稷益庙等庙宇修建，
戏曲表演承载娱乐观赏与祭祀祈福的双
重功能。关帝庙与戏曲艺术的双向赋能，
彰显民间信仰与传统艺术的深度融合。
民众依托戏曲表演敬神祈安、岁时祈福，
戏曲借助庙宇公共空间完成传承传播，
孕育独属于山西地域的庙宇戏曲文化。
稷山县马村段氏金墓杂剧砖雕，生动刻
画着墓主观赏杂剧的生活场景，佐证了
戏曲在古代民间丧葬祭祀体系中的重要
地位。

书写温度：田野与笔墨的交融

乔忠延先生深耕戏台研究多年，文
字创作兼具学术严谨性与人文温度，积淀
于数十年田野考察与文化研究工作。全书
摒弃晦涩生硬的专业术语，字里行间满含
对古戏台遗存、传统戏曲文化的赤诚热
爱。作者幼年浸润蒲剧艺术氛围，少年时
期参与剧本改编的经历，培育出与戏曲艺
术割舍不断的情愫。成年后踏遍山西全
境，实地勘察历代戏台建筑，亲手触碰古
建梁柱砖瓦，聆听乡野老者口述戏台过
往。鲜活真切的田野素材，让整本著作的
文字具有直击人心的感染力。

书中收录大量珍贵民间记忆。临汾
乡村流传的“宁误收秋打夏，不误存才挂
画”顺口溜，直白体现当地民众对戏曲艺
术的极致热爱。蒲剧演员王存才的花旦
演绎堪称一绝，《挂画》一出剧目惊艳乡
里，成为民间代代相传的艺术传奇。
1960 年蒲剧《窦娥冤》改编为电影广泛
传播，走进万千乡村，无数观众观剧动
容、含泪赞叹的画面，勾勒出戏曲深度
融入民众日常生活的温暖图景。古戏台
彻底摆脱了冰冷文物的刻板标签，化作
承载民间情感、延续地域文化记忆的精
神载体。

作者数十年的创作深耕，诠释了传
统文化传承者的坚守与初心。从《山西古
戏台：豪华落尽见真淳》《感天动地：关汉
卿传》，再到《大音希声颂梨园——山西
古戏台》，作者深耕戏曲文化研究领域，
细致考证古建遗存细节，反复打磨文字
内容。书中记录古戏台修缮翻新、焕发新
生的过程，也展现作者知识体系的不断
积淀、解读视角的持续革新。整本著作兼
具历史厚重感与时代新鲜感，具备较高
的阅读与研究价值。

结语

《大音希声颂梨园——山西古戏台》
是一部兼具学术价值与普及意义的优质
著作，成为山西戏剧文物的通俗解读范
本，也是致敬中华戏曲文脉的诚意之作。
书籍以古戏台为核心切入点，串联戏曲
史、建筑史、民俗史多重维度，让散落于
黄土大地的文化瑰宝重现璀璨光彩。作
品唤醒了大众对古戏台文化遗产的关注
目光，帮助社会各界读懂山西作为戏曲
故乡的深厚底蕴，体悟中华戏曲艺术的
源远流长与博大精深。古戏台历经千年
风雨依旧巍然伫立，见证岁月更迭、人世
变迁，扛起文化传承的时代使命。文本传
递出的传统文化敬畏与热爱之情，指引
着当代人主动守护文化根脉、接续传承
梨园薪火，让千年梨园声韵绵延不绝，在
新时代焕发全新光彩。

（作者单位：吕梁学院晋绥研究院
吕梁学院历史文化系）
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《考古文化研究与文献解析：重构
古代传说历史》这部书收录了常兴照
先生从 1989年到 2023年三十余年间
的20篇文章。在考古学日益技术化、碎
片化的今天，这样一部试图用考古材
料与古文献“双重证据”重构传说时代
历史著作的出版，是一个值得认真对
待的学术事件。

“碴口”与“拼接”：方法论的破局

考古学与古史传说的整合研究，
是中国学术史上一个悬而未决的老问
题。从 20世纪 20年代傅斯年提出“夷
夏东西说”、徐旭生提出“华夏、东夷、
苗蛮三集团”开始，几代学人都试图把
地下挖出来的考古材料与纸上传下来的古史传说连
缀起来。李济在50年代提出的“如何把地下发掘的资
料，与传下来的纪录资料连缀起来”，是一个中国考
古学家面临的特殊问题。苏秉琦在90年代更直言，已
出版的中国通史的史前部分，“理论与材料、考古材
料与古史传说之间，难免缺乏系统的、有机的结合”。

解决以上问题主要难在两个瓶颈。一是年代难以
对应——传说时代没有成熟历法，黄帝、炎帝、少昊对
应的绝对年代始终模糊；二是材料无法直接对话——
考古学家讲庙底沟、大汶口，历史学家讲黄帝、少昊，两
套话语体系各说各话。

常兴照的方案在两个关键词：“碴口”与“拼接”。
“碴口”，是考古学文化分布和变化的关键节点——

不是某一个文化的静态描述，是文化碰撞、迁徙、转折
的动态时刻。他在黄河流域新石器时代中晚期识别出
四个碴口：后冈一期与庙底沟文化的碰撞与迁徙，对应
炎黄战争、征杀蚩尤；大司空文化、秦王寨文化、大汶口
文化中期形成前后，对应少昊清、颛顼、共工时代；庙
底沟二期与大汶口晚期形成并发展为龙山文化，对
应帝舜的开疆扩土；龙山文化中后期的变化，对应大
禹崛起、流共工、殛鲧、涂山会盟、征三苗。

“拼接”，是在每一个碴口处将相关古史文献记
载与考古学文化的变化进行对照分析，从而推断考古
学文化的族属和性质。比如第二个碴口，北辛—后冈
一期的蚩尤部族被庙底沟文化的黄帝部族击溃后，山
东地区形成了含有庙底沟花卉纹彩陶的大汶口文化，
常兴照认为这代表少昊清部族，对应文献中“黄帝生
于寿丘”“命少昊清司马鸟师”的记载；而综合后冈一
期与庙底沟文化因素生成的大司空文化，对应“少昊
孺帝颛顼”“颛顼生十年而佐少昊”，即颛顼部族的物
质文化。

这个方法的巧妙之处在于，不是简单地把某个
考古学文化与某个古帝王“对号入座”，而是在文化
变迁的动态节点上寻找文献与考古的共振。考古学
文化的碰撞、迁徙、融合是“碴口”，文献记载的战
争、迁徙、禅让是“拼接”线索，两者在时空上的吻合
度构成族属判断依据。这比笼统地说“某某文化就是
某某部族”严谨，也比纯粹的类型学研究多了一层历
史维度。

体系建构：两大系统与三期传说时代

在大量个案研究的基础上，常兴照构建了一个
较为完整的古代传说历史体系。他的核心判断是：黄
河流域中下游的新石器时代中晚期存在两大文化系
统。中上游是老官台—半坡—庙底沟系统，使用尖底

瓶等水器，面向内陆，对应黄帝部
族，后演变为夏族文化；中下游是
裴李岗、磁山—北辛—后冈—大汶
口系统，使用鼎等炊器，面向海洋，
对应炎帝部族，后演变为昊族文
化。这两大系统的对立与融合，就
是夷夏东西的黄河流域三代以前
的民族分布格局。这显然继承了苏
秉琦“面向海洋的鼎文化和面向内
陆的尖底瓶文化”的理论，并进一
步将这两大文化系统与炎黄两大
部族集团对应，追踪其从史前到三
代的演变脉络，是苏秉琦区系类型
理论在古史传说领域的延伸和具
体化。

在年代框架上，常兴照将“传
说时代”分为三期：早期为后冈一期前后，距今6500-
5700 年；中期为大汶口中期和仰韶后期之际，距今
5700-5000年；晚期为大汶口晚期至龙山时期，距今
5000-4000年。尤其将五帝时代的上限推到距今6500
年左右的前仰韶时期，远早于中华文明探源工程将
五帝时代比定为距今 5000-4000年的龙山时代的主
流看法，也比苏秉琦“五帝时代上限不早于仰韶时
代后期”的判断更为激进。其依据是文献中五帝的
次序本身就有多个版本——既然五帝的构成和次
序都不统一，将上限拘泥于龙山时代就缺乏依据。

大胆的对应：一部考古学文化的“帝王图谱”

本书将考古学文化与古帝王、部族进行了较为
细密的对应。

择其要者：老官台—半坡—庙底沟文化系统是
黄帝文化；贾湖、裴李岗、磁山—北辛、后冈文化系统
是炎帝文化；汶泗流域的北辛文化晚期和大汶口文化
早期是蚩尤部族，后冈遗址很可能是蚩尤逐帝（榆罔）
自立之后的根据地；长江下游的良渚文化属于三苗文
化；长江中游的屈家岭与石家河文化属于南蛮文化；
以郑州大河村三、四期为代表的秦王寨文化可能代表
早期共工氏，双槐树遗址可能是共工氏的都邑；豫北
冀南的大司空文化是颛顼部族；鲁西豫东龙山文化王
油坊类型的部分早期遗存属夏鲧部族；山东龙山文化
桐林类型是后羿部族，河南新砦遗址晚期遗存可能是
后羿代夏的史迹。甚至帝喾的四个妃子也被分别对应
到不同考古学文化，如陈隆氏生尧对应庙底沟二期和陶
寺类型等。

这些对应中不乏颠覆式的观点。比如将良渚定
为三苗文化，与俞伟超将屈家岭—石家河定为三苗
的判断不同。常兴照的理由是，《战国策》载三苗“左
彭蠡之波，右洞庭之水”，彭蠡即鄱阳湖，而洞庭湖可
能是今天的太湖，范围更偏向长江下游而非中游；而
良渚发达的玉器、水利系统和早期国家形态，也与三
苗作为一个强大部族集团的地位更为匹配。再比如

“蚩尤就是炎帝”——他认为蚩尤并非炎帝麾下诸
侯，而是驱逐炎帝之子榆罔、篡夺炎帝之位的东夷部
族，炎黄大战其实是黄帝与取代炎帝的蚩尤之间的
战争。这些观点大胆鲜明，有些甚至可谓惊世骇俗，
但每一个都有考古材料和文献记载的双重支撑，都
经过了作者长期的思考和推敲。

价值与争议：在“接近真实”的路上

本书的学术价值是多方面的。

首先，它提供了一套可操作的方法论——“碴
口”与“拼接”虽非严格的科学方法，但为考古与文献
的整合研究提供了清晰的工作程序：先找文化变迁
的节点，再拼接文献线索，最后推断族属。这比泛泛
地谈“二重证据法”要具体得多。

其次，它构建了一个完整的传说时代历史体
系——从炎黄到尧舜禹，从考古学文化到部族集团，
给出了一个自洽的全方位解释框架，为后续研究提
供了可讨论、可修正、可证伪的靶子——学术的进步
往往就是从一个大胆的假说开始的。

再次，它体现了难得的学术格局——作者虽是考
古出身，但书中大量使用《山海经》《逸周书》《国语》《帝
王世纪》等文献考据，他认为研究传说历史除了基于
考古学结合文献分析，还需要历史学、民族学、民俗
学、古文字学、古生物学、古地理学等方面的知识和技
术。这种跨学科的视野，在学科壁垒日益森严的今天尤
为可贵。

当然，这本书也存在可以讨论的问题。最大争议
在于，考古学文化与古史部族的对应本质上是一种
或然性判断而非确定性结论。考古学是“相互关联
的类型的集合体”，反映的是物质文化的相似性，部
族是人群共同体，两者之间并不存在一一对应的必
然关系。柴尔德曾指出，器物类型的相似组合之所
以反复共存，是因为被同一群人制造和使用——但

“同一群人”的边界在哪里，物质文化的相似性能否
等同于族群同一性，至今没有定论。常兴照的对应
在一些关键环节上，存在“可能性”被当作“确定性”
的倾向。

另一问题是文献的使用。古史传说文献本身有
“层累造成”的特点，《五帝德》《帝系姓》等的成书年
代和可信性一直存有争议。常兴照虽然做了大量考
证，但在某些对应关系中，存在用晚出文献解释早出
考古现象的风险。

还有一个隐忧是体系的封闭性。当一个学者用
三十余年时间构建了一个庞大的解释体系后，很容
易陷入“体系内自洽”的陷阱——所有新材料都被纳
入既有框架。但自洽不等于正确，未来新的考古发现
和科技测年数据可能会对这个体系的某些环节构成
挑战（值得欣慰的是，作者关于楚人先祖的相关论证
已得到分子人类学的部分证据响应）。

对于这些问题，常兴照本人有清醒的认识。他在
书中写道：“将考古学研究和历史文献论证有机地结
合，综合相关学科的技术手段，深入研究和复原中国
传说历史，仍然是目前和今后历史与考古学研究的
重要任务。”这不是终结性的宣言，而是开放性的邀
请——他知道自己只是“走近历史真实之道”上的一
步，而非终点。

张忠培在《中国考古学——走近历史真实之道》
中说：“我本着认识真实的历史的追求，走上了从考
古学追求真实历史之路。这路曲折、崎岖，到头来，我
才醒悟人们只能接近真实的历史。”常兴照用三十年
践行了老师的这句话。这本书不是传说时代历史的
最终答案，而是一个考古人凭着长期、独立、非功利
的学术坚守，在“接近真实”的路上留下的坚实脚印，
是我们朝着真实的历史走去的这条路上一块值得驻
足细看的、具有独特个人印记的路标。

（作者单位：北京国文信文物保护有限公司）
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