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我国古代陶瓷香炉形制丰富，
宋元明时期因复古思潮引发的器
物摹古，造就了一批经典的陶瓷香
器，樽式炉是其中最为常见的一
类。此类馆藏以故宫博物院藏北宋
汝窑青釉弦纹樽式炉、山西博物院
藏明代青花波斯文樽式炉为典型。
海南省内馆藏中有两件较为精美
的瓷质樽式炉，笔者就其造型来源
与变化特点、装饰工艺对其进行分
析，并剖析宋元复古思潮对香炉制
作的影响。

出于经典、见于平常——
樽式炉的造型分析

海南省博物馆藏有一件明代
德化窑白釉印花夔龙纹三足炉，琼
海市博物馆藏有一件宋元时期青
釉弦纹三足炉。二者有一个共同特
点：平口、腹壁斜直或垂直于地面；
区别是前者为三角形如意云形足，
后者为兽蹄形足。

器型来源于青铜樽
琼海市博物馆藏宋元时期青

釉弦纹樽式炉（图1），直口，平沿，
斜直腹，底有饼状凸起。炉身下承
三矮足，足端外撇。炉底饼状凸起
支撑器物，三足离地仅为装饰。炉
身刻划7道弦纹。口径11.5厘米、底
径8.5厘米、通高8厘米。釉色青翠，
厚度适中，釉面有细碎裂纹，胎质
坚硬。整体而言，造型精巧，适于案
头焚香，是宋元时期常见样式。

图1南宋—元 青釉弦纹樽式
炉 琼海市博物馆藏

这一造型的炉在宋代常被称
为“奁”，但其造型来源于秦汉时的
青铜樽，并非奁。“樽”，同“尊”，《晋
书·潘岳传》载：“设樽篚于两楹之
间，陈罍洗于阼阶之左。”“樽”为酒
器，唐代依然使用，且搭配“杓”。

宋人称其为奁炉，主要是因为
元祐七年（1092 年）吕大临编纂的

《考古图》与宣和年间王黼编《宣和
博古图》里将其定名为“奁”。如《宣和博古图》
有汉四神奁一器，配有文字描述“然奁乃妆鉴
之具……此器纯间为方斜雷纹，三足作熊状。
然熊者，男子之祥，著为妆鉴之饰，深有旨
也”，虽名为“奁”，但其配图和山西博物院藏西
汉胡傅温酒樽非常相似。关于“樽”“奁”之辨，马
承源先生在《中国青铜器》中言：“樽，容酒器，旧
误称为奁，初见于战国时期，盛行于汉晋。”

宋廷南渡以后，樽式炉焚香的场景在书
画资料中可以窥见。南宋周季常、林庭珪作

《五百罗汉图》局部可见香几上置一樽式炉，
有一罗汉手捧香盒，欲上前添香。绍兴博物馆
藏咸淳元年（1265 年）建成的环翠塔塔基出
土的青釉樽式炉，筒腹，腹部近口沿、底部都
有一条凸弦纹，两条弦纹中间为贴花，炉身下
承三个兽蹄足，口径 14厘米、高 6.6厘米。出
土时，膛内尚留有香灰，是焚香实用器。

樽式炉的造型变化与断代
这类青釉樽式炉，从南宋至明中期都有

烧造，但造型并非一成不变。南宋晚期到元
代，随着产量加大，青釉樽式炉腹壁渐渐由垂
直变为斜直，炉底饼形渐渐增厚，因此导致三
足由起初的支撑炉身到慢慢抬升仅为装饰。
太仓樊村泾遗址出土多件青釉弦纹樽式炉
（如图2），口径在 8.5 厘米至 12.8 厘米之间，
高在 5.1厘米至 7.8厘米之间，且具有足径小
于口径的特点。而明代龙泉窑系也生产此类
青釉炉，但器物整体尺寸增大。所以，琼海市
博物馆这件青釉弦纹樽式炉，从造型上来说，
年代定为南宋至元代，较为合适。

图2 元 青釉弦纹樽式炉 太仓樊村泾
元代遗址出土

海南省博物馆藏有一件明代德化窑白釉
印花夔龙纹樽式炉（图3），口径 12.2厘米、底
径10.6厘米、高9.1厘米。直口，方唇，直腹，平
底，下承三如意形足。腹部凸起三道弦纹，第
一、二道弦纹中间为印花夔龙纹、回形纹。釉
质匀净、胎色洁白、质地坚实，造型端庄典雅，
为德化窑中的精美之作。

图3 明 德化窑白釉印花夔龙纹樽式
炉 海南省博物馆藏

这件白釉樽式炉的造型也是来源于青铜
樽，但足部不是兽蹄形，而是呈三角形的如意
云头足。这样的足形不是凭空出现的，湖州市

博物馆藏青铜贴铺首樽式炉（图4），
出土于湖州莫蓉乡儒林村窖藏，其
三足为三角形轮廓的如意云头足。
王牧将其定为南宋至元代早期，是
一件仿古青铜器。故宫博物院藏一
件南宋龙泉窑青釉弦纹樽式炉，下
承三个云头形足。韩国新安沉船出
水一件青釉八卦纹三足炉，口径
13.5 厘米、高 9.7 厘米、底径 6.2 厘
米，斜直腹、饼状底，炉身下附三如
意云形足。由此可见，云头形足式的
樽式瓷炉在宋元时期常见。

上海博物馆、天津博物馆、故宫
博物院都藏有与这件白釉樽式炉相
似的器物。刘勃在《天津博物馆藏明
清德化窑白瓷研究》中将年份定为
明末。德化窑这一类型的炉出现于
明晚期至清早期，结合德化窑明清
时期白瓷的制作工艺及这件炉釉色
微发黄的特点，笔者认为年代定为
明末合理。

简约而不简单——
樽式炉的纹饰分析

瓷炉在宋元时期因焚香的普及
而大量生产，且纹饰种类繁多。从出
土瓷器的信息来看，瓷质樽式炉的
纹样有花卉纹、弦纹、八卦纹，等等，
制作工艺有贴花、刻划、模印。

琼海市博物馆这件青釉弦纹樽
式炉是宋元时期瓷炉喜用弦纹的一
个缩影，其原型可参考溧阳博物馆
藏银质弦纹樽式炉（图5）。该炉高8.1
厘米、直径10.2厘米，直筒形腹、三兽
蹄形足，器身施以弦纹，器形精巧、风
格简朴，是宋人摹古的小品佳器。

图5 南宋 银质弦纹樽式炉 溧阳博物
馆藏

弦纹不是一种凭空想象，弦纹三足炉在
宋代被称为“三元九思”炉。“九思”出自《论
语·季氏》，是孔子提出的君子自我反省的九条
准则。宋代程氏家训的核心是“九思立德”，寓
意便是君子要常常自省。到了元代，程朱理学
依然被统治者采用。

海南省博物馆藏的这件白釉印花夔龙纹
樽式炉，采用模印的工艺体现夔龙纹。夔龙纹
并不是明代的初创，它来源于商周青铜器，早
在宋代定窑产品上已经出现这样的纹饰。在
河北定州市博物馆藏有一件北宋时期的白釉
印花夔龙纹方炉，炉腹部以勾连云纹为底，中
间印夔龙纹。可见，这两件樽式炉的纹饰，都
从一定意义上体现着摹古、复古的时代思想。

传承与创新——
宋元瓷质复古类香炉的造物理念

宋代在复古思潮与程朱理学的影响下，
器物摹古之风盛行，元代承袭宋制，器物摹古
的现象突出。但从现有的宋元瓷质香炉来看，
宋元瓷质香炉的复古并不是一板一眼照抄，
而是结合时代需求的创新，是将古典的器型
注入当下的审美理念，激发古物的生命活力。

宋元时期，瓷质复古型香炉有以下特点：
一是造型上，将鼎、簋、鬲、樽等古青铜礼器作
为设计的模本，但在造型、线条上做简化；二
是融合当下陶瓷工艺优势创造具有宋代审美
的器物。如遂宁金鱼村窖藏出土的南宋青白
釉刻划莲纹鬲鼎式炉将荷花以浅浮雕的方式
剃刻在炉腹上；韩国新安沉船出水的元代青
釉贴塑缠枝牡丹纹樽式炉，采用花卉模制后
贴塑的方法装饰炉身。花卉是宋元喜用的装
饰纹样，模印这一装饰技法速度快、效益高、
精准表现花卉特点。又如，官窑、龙泉窑青釉
鬲式炉将周代鬲的扉棱做简化，仅以两毫米
左右的凸起表现扉棱，以华滋的釉色配合恰
当的造型比例，呈现出香器的典雅。

这种创造性的思维，既避开了瓷器难烧
造方器的技术难题，又体现了文士对浑融、含
蓄之美的艺术追求，更承托着中兴复古的理
想与抱负。

小结

从古至今在人们生活中，香扮演着重要
的角色。中土香事有着久远的传统，或礼制中
用于祭祀，或屋舍之内用于日常，可谓“风雅”
处处现于烟火寻常。香文化在宋元时期达到
鼎盛，明代以士大夫为主导的审美风尚更是
以香器摹古为雅。宋元明时期的复古类香炉
不仅具有实用功能，更从造型、纹饰等角度出
发，传递着造物者的思维与审美，海南省博物
馆藏的明代德化窑白釉印花夔龙纹樽式炉和
琼海市博物馆藏的宋元时期青釉弦纹樽式炉
即是很好的例证。

（作者单位：国家文物进出境审核海南管
理处）

文献中的偪阳国

偪阳，亦作傅阳、逼阳，是春秋时期鲁南、苏北
交界地带一处子爵小国。《国语·郑语》记载祝融部
族分化为八大氏族，妘姓之下分立邬、郐、路、偪阳
等邦国，韦昭注指出偪阳国在夷狄聚居的区域。

《世本》《汉书·古今人表》均承袭这一族源记述，传
世文献称其国君为“偪阳子”，对应周代子爵爵级。
尽管偪阳本属华夏妘姓一系，但受区位条件影响，
文化混杂东夷因素，在中原诸侯的认知体系中常
被视作夷狄。《左传·襄公十年》载：“晋侯有间，以
偪阳子归，献于武宫，谓之夷俘。”晋国攻破偪阳，
将偪阳宗族迁到晋国宗庙，刻意以“夷俘”称之，正
是当时这种观念的直接反映。

鲁襄公十年（前 563年），晋悼公意在巩固中
原霸主地位，召集诸侯于柤地会见吴王寿梦，谋划
联吴制楚的战略布局。盟会结束后，晋卿荀偃、士
匄力主出兵征伐偪阳。《左传》评价偪阳“城小而
固”，诸侯联军自四月围城，久攻不下，将帅一度萌
生撤兵之意，直至五月方破城而入。此战留下著名
史事：偪阳守军故意开启城门，待部分诸侯士卒入
城，骤然放下悬门，孔子之父叔梁纥奋力托举悬
门，救出被困士兵。城破之后，偪阳君被俘，国土划
归宋国。

学界对于晋国伐偪阳的动因历来存有不同认
识。传统观点认为晋国意在打通晋、吴通道，剪除楚
国附庸。结合地理条件重新审视，偪阳战略地位次于
彭城，彼时彭城已属宋国，宋地横亘偪阳与楚国之
间，偪阳难以承担阻断晋吴往来的功能。亦有旧说将
伐偪阳归因于赏赐宋大夫向戌，而向戌事后辞谢封
地，此说只能解释事件表象，无法揭示大国兴兵的政
治内核。另有观点提出，晋悼公时期晋楚争霸相持，
晋国不便直接对楚作战，便选择实力弱小、被视作夷
狄的偪阳用兵，借此彰显霸主权威，军事行动的象征
意义大于实际地缘收益。诸说并存，也反映出春秋小
国史料匮乏，诸多史事细节已然湮没。

关于偪阳地望，清代《峄县志》记载：“偪阳城，
县南五十里，古妘姓之国，东周时晋灭之，以与宋。
其后楚宣王灭宋，改曰傅阳。汉因置傅阳县。”综合
历代地理记载与现代考古勘探发掘工作，偪阳故
城确定位于今枣庄市台儿庄区张山子镇、涧头集
镇交界。此地处于鲁中南低山丘陵与淮北平原衔
接地带，特殊区位造就其文化兼容多元的面貌。

偪阳故城考古发现

偪阳故城于 1977 年被公布为山东省第一批
省级文物保护单位，2006年列入第六批全国重点
文物保护单位，是鲁南保存较好的春秋诸侯国城
址。出于遗址保护需要，考古工作以勘探、抢救性
发掘为主，尚未开展大规模主动发掘。

1992年，枣庄市博物馆联合台儿庄区文物管
理机构，在城内西南的米山东南部进行考古发掘，
清理 4座周代墓葬，出土春秋中晚期至晚期早段
的青铜器等共计 51 件（套），本文讨论的鼎、敦、
盘、匜等青铜器即出土于此，部分文物发掘后入藏
枣庄市博物馆。1994 年枣庄市、台儿庄区文物管
理部门对偪阳故城进行为期 52天的考古勘探工
作。2007 年，中国社会科学院考古研究所北京队
联合枣庄市博物馆开展系统钻探。2014 年，山东
省文物考古研究院又对偪阳故城进行了全面钻
探，基本摸清城内布局、城墙、壕沟、宫殿基址等遗
存分布情况。

勘探显示，偪阳故城整体地势西南高，东北
低，平面呈长方形，东西短、南北长，实测周长
3386 米。东西南北四面各设有城门，城门外侧环
绕护城河，构成完备防御水系。北城墙保存相对完

好，残高约3米，墙基宽可达38米，夯土致密坚实，
夯层明显。城内北部居中钻探发现近方形夯土基
址，见夯土块、料姜碎渣面、石灰残迹，推测为宫殿
及其附属建筑的遗址。城内西南部耸立天然山体
米山，高出城内地表十余米，是全城天然瞭望制高
点。西城墙偏北段发现古河道遗迹，推测西门为兼
具通行与防御功能的水门。东门地势开阔平坦，适
宜战车与大部队展开，门道外凸，很可能设置瓮
城，与《春秋左传》“偪阳人启门，诸侯之士门焉，县
门发”的记载相互印证，推测当年诸侯联军主攻方
向应在东门一带。南门临近山地，地形崎岖，不便
战车通行，并非主要城门。整座城虽规模有限，但
城墙、护城河、水门、瓮城、宫殿、瞭望高地一应俱
全，印证文献“城小而固”的记载。

受工作条件限制，故城至今未出土能够自证
国属的有铭青铜重器。现阶段研究偪阳国物质文
化，主要依靠城址、墓葬出土的无铭铜器与陶器，
这也是后续古国考古需要突破的方向。

枣庄市博物馆藏偪阳故城出土青铜器

1992 年偪阳故城米山东侧贵族墓出土了青
铜匕、青铜带钩、青铜盖鼎、青铜敦、青铜盘、青铜
匜等器物，现收藏于枣庄市博物馆，其中经修复的
青铜器共 5件，是研究偪阳国物质文化最重要的
实物资料，兹对这5件青铜器作简要介绍。

春秋铜盖鼎（图1），口径 26厘米、腹径 28厘
米、通高28厘米，二级文物。鼎盖上有一圆形镂空
捉手，以子母口和鼎口扣接。外附两个长方形外侈
方耳，两面饰回纹。直腹微鼓，下内收，圜底，下承
三蹄足，圆润微外撇。盖面饰两圈凸弦纹，腹中部
饰一周凸弦纹。鼎是商周青铜器中数量最多、地位
最重要的器类，是宴飨、祭祖等礼制活动中重要的
礼器之一。此鼎盖上有环形纽、箍口深腹、高蹄足
为楚国典型铜鼎风格。

春秋蟠虺纹铜敦（图2），口径17.8厘米、腹径
18.5厘米、通高 16.5厘米，二级文物。该器器盖与
器身形制相近，子母口，扣合后呈扁椭圆形。器盖
盖面隆起，均匀分布三个环钮，器身两侧置一对圆
环形附耳，直腹微鼓，下急内收，圜底，三矮蹄足，
较细微外撇。器盖、器身均分布有多层细密、规律
的蟠虺纹，纹饰较浅。青铜敦出现于春秋中期，流
行于春秋晚期至战国晚期，是由鼎、簋形制结合发
展而来的用来盛放黍、稷、粱、稻等饭食的容器。将
青铜敦的器盖打开倒置，器盖的三个环形小耳正
好形成三角支撑点，使其可以稳稳地安放在案几
上盛放食物。这件铜敦形制与长治分水岭M269∶
60出土敦形制相近，是典型的春秋晚期器物。

春秋变形龙纹铜敦（图3），口径19.2厘米、腹
径 20厘米、通高 16.7厘米，二级文物。此器由盖、
身扣合而成，整体呈扁椭圆形，形制与同馆所藏春

秋蟠虺纹铜敦相近。器盖、器身均饰变形龙纹，纹
样蜿蜒回环，繁而不乱，系春秋晚期青铜器流行的
装饰母题之一。器底承三矮蹄足，足内侧有凹槽；
三足长短不一，器身因之略微倾斜，然不损其整体
规整，是研究春秋晚期鲁南地区青铜器铸造工艺、
器形演变及区域文化交流的珍贵实物资料。

春秋青铜盘（图4），口径 45厘米、腹深 5.2厘
米、底径 40厘米、通高 10厘米，二级文物。直口微
侈，方唇，浅腹，平底；透雕兽面附耳外折，器底附
三矮蹄足，圆润微外撇。器身及器足为素面。此盘
以外折附耳、浅腹、蹄形矮足为主要特点，属于春秋
中期至战国早期中原及其周边区域青铜盘的典型
样式。

春秋青铜匜（图5），通长31厘米、通宽16.7厘
米、通高 14厘米，二级文物。平面近椭圆形，口微
敛，方唇，腹微鼓，一端有半筒形短流，另一端有龙
首环形鋬，圜底，三蹄形矮足。流上部饰兽面纹。腹
浅，底近平，流口作兽首形，卷龙形环形鋬，龙首作
衔沿探水状，腹下部有三蹄足。匜为沃盥礼注水之
器，此匜与前文所述三足铜盘同出一墓，组成一套
完整盥洗礼器。盘匜同出说明即便偪阳疆域狭小，
贵族阶层依然严格践行周代沃盥礼制，礼乐制度
在鲁南小国得以延续。

总体观之，这批铜器虽无铭文，但礼器组合完
整。鼎、敦用于祭祀宴享，盘、匜用于沃盥，完整还
原贵族礼仪活动用器场景。器物主体遵循中原礼
乐制度，造型装饰大量吸收中原及周边地区文化
元素，呈现偪阳地处文化交汇地带兼容并蓄的文
化面貌。

结语

偪阳国土狭小，传世文献记载零散，诸多史事
缺少文字佐证。通过近些年偪阳故城考古工作成
果，结合枣庄市博物馆藏青铜器，实现文献与出土
实物互证，得以窥见这一春秋妘姓小国的历史面
貌。虽为蕞尔邦国，偪阳却同样承袭周代礼乐体
系，在晋楚争霸大势之下沦为大国博弈的牺牲品。
期待今后考古工作能够发现带铭器物，进一步厘
清偪阳族属、世系、对外交往等历史问题。作为鲁
南古国重要遗存，偪阳故城出土的这批青铜器既
是春秋礼乐向外传播的物证，也是鲁南地域文脉
传承的珍贵物质载体。（作者单位：枣庄市博物馆）

诚信是中华传统伦理体系的重要内核。孔子
有言“人而无信，不知其可也”。东汉名士范式，凭
借“鸡黍之约”“千里奔丧”等生死信义故事载入史
籍，两千年来广为流传。在两汉历史人物中，同时
拥有完整正史传记、同期官方碑刻、本人墓葬成套
出土文物三重佐证的人物十分稀少，范式是极具
代表性的个案。三类史料互补互证，构建出真实、
立体、可信的东汉信义士人形象。

传世文献中的范式：《后汉书》记载与史料
源流考辨

范式事迹的原始文本，出自南朝宋范晔《后汉
书・独行列传》卷八十一。原文记载：范式字巨卿，
山阳金乡人也，一名泛。少游太学，为诸生，与汝南
张劭为友。劭字元伯。二人并告归乡里。式谓元伯
曰：“后二年当还，将过拜尊亲，见孺子焉。”乃共克
期日。后期方至，元伯具以白母，请设馔以候之。母
曰：“二年之别，千里结言，尔何相信之审邪？”对
曰：“巨卿信士，必不乖违。”母曰：“若然，当为尔酝
酒。”至其日，巨卿果到，升堂拜饮，尽欢而别。

范式的信义并非单次偶然行为：张劭病重离
世，临终遗憾未能再见范式；下葬当日棺柩沉重无
法挪动，范式闻讯素车白马千里奔赴汝南，亲自牵引
灵绋送葬，棺柩方才顺利入土。

范式以两次跨越地域、贯穿生死的践约行为，
将儒家“信”德推向极致。

范晔将范式归入《独行列传》。所谓“独行”，
专指品行超凡、超越世俗寻常标准的士人。范式
纯粹以极致信义入选，足以证明其在东汉士人群
体中早已是信义标杆。

《后汉书》成书距离范式所处东汉中后期约
三百年，但范晔修史大量参考东汉官方国史、汉
末多家私修《后汉书》，史料底本来源可靠。历代文
献持续转引、演绎范式故事：唐代《太平御览》人事
部、礼仪部两处摘录范式鸡黍之交原文；宋代话本

《清平山堂话本・死生交范张鸡黍》、元代宫天挺
杂剧《范张鸡黍》、明代冯梦龙《喻世明言・范巨
卿鸡黍死生交》，均以正史记载为蓝本进行文学
改编。跨朝代、多体裁的文献传承，让范式信义故
事影响深远。

碑刻实物：《范式碑》出土、形制与史料价值

如果说正史文字构建了范式的文本形象，那
么《范式碑》则提供了时代更近的金石实物佐证。

《范式碑》俗称《范巨卿碑》，立于曹魏青龙三
年（235年）正月，由山阳金乡县长薛氏主持，在范
式墓前立祠刻碑；至南宋，碑石已迁移至济州任
城。碑文主体隶书，碑额篆书十字：“故庐江太守范
府君之碑”。据宋代洪适金石著作《隶释》完整著
录，原碑正文19行，每行33字，碑阴另刻立碑参与
者题名四列。

此碑流传历经损毁与重见：宋代碑体完整，洪
适完整录载碑文；宋元之后碑身断裂，埋入土中；
清乾隆四十一年（1776年），崔云芳于济宁州学西
龙门坊水口寻获碑额；乾隆五十二年（1787 年），
李东琪在济宁学宫棂星门西侧发掘出碑身上半截
残石，后世亦有乾隆五十四年（1789年）出土的异
说，今残石与碑额合藏于济宁市博物馆汉碑室。碑
文字法承袭东汉成熟隶书风格，清代金石学者黄
易在《小蓬莱阁金石文字》中评其“体势森严，神味
完足”，是汉魏过渡阶段隶书代表性碑刻。

《范式碑》史料价值分为三层：
第一，补正史文字简略之处。碑文虽残损，但留

存“式字巨卿，山阳金乡人。历迁荆州刺史、庐江太
守，独行之士也”核心文字，补充《后汉书》未详载的
荆州刺史任职履历，籍贯、终官、品行定位与正史完
全对应，直接印证正史记载真实可信。

（下转8版）
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图4 南宋 青铜贴铺首樽式
炉 湖州市博物馆藏

礼器与方国：偪阳故城出土青铜器解析
田亚男

典籍、碑刻、铜印：范式诚信形象考释
刘丽 高博文 刘群

图1 春秋铜盖鼎
枣庄市博物馆藏

图2 春秋蟠虺纹铜敦
枣庄市博物馆藏
春秋变形龙纹铜敦

图3 春秋变形龙纹铜敦 枣庄市博物馆藏

图4 春秋青铜盘 枣庄市博物馆藏

图5 春秋青铜匜 枣庄市博物馆藏

范式碑及拓片

范式印信

范式之印

以上图片摄影：奚栋


