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四川文物资源浩繁，全省不可移动文物达
6.8 万余处，其中市县级文物保护单位和未定级
不可移动文物等低级别文物 5 万余处、占比达
87%，散布城乡、体量巨大，承载着巴蜀乡土记
忆、民族交融历史与手工业发展脉络，是全省文
化遗产体系的基石。然而，低级别文物长期面临
资金缺口突出、基层力量薄弱、技术标准缺失、
活化路径狭窄等难题，“倒金字塔”式资源配置
困境制约保护提质增效。近年来，四川立足文物
大省实际，以文化遗产保护利用“双试点”为抓
手，从制度构建、资金创新、技术赋能、活化实
践、人才培育多维发力，走出一条“政府主导、
多元参与、技术赋能、共建共享”的低级别文物
保护利用新路。

夯实制度根基，
构建权责清晰的保护治理体系

四川省委宣传部统筹，文物、财政、自然资

源、农业农村等多部门协同，将低级别文物保护
纳入县域国土空间规划和乡村振兴重点任务。出
台《四川省文化遗产保护利用“双试点”总体方
案》等系列文件，明确低级别文物保护资金占比
不低于 30%，落实“先调查、后建设”“先考古、
后出让”。

针对实操短板，将专业修缮与简单修缮区分
进行、实行差异化管理，填补技术标准空白；压
实属地责任，构建“省级统筹、市级督导、县级
主责、乡镇落实”的管理链条。各地因地制宜创
新，成都出台文化遗产保护“容积率”奖励政
策，巴中压实文物保护“五级点长”责任制。

创新资金供给，
破解可持续投入难题

2022年 12月，四川省财政厅、省文物局等 6
部门联合启动“财政支持历史文化遗产保护利用
重点工程”，首次将低级别文物保护纳入省级财
政专项支持范畴。2023年以来，全省安排资金支
持实施低级别文物保护项目 55个，“双试点”确
定 7个县域试点、15个特色区域试点。天府新区
在全省率先探索“文物+保险”市场化新机制，
籍田红阳村王家院子（私人产权）通过保险赔付
覆盖 80%修缮费用，成为全省首例成功解决的私
人产权文物保险案例，为破解“不愿修、不会
修、修不起”的难题提供了天府解法。

坚持科技赋能，
推动抢救性保护向预防性保护转变

全省石窟寺 2134 处，其中市县级及以下
1964处、占 92%，安全防范压力大。四川以安岳
县为试点建设全县石窟寺视频监控系统，同步
制定全省技术标准，逐步推动石窟寺视频监控
全覆盖；建立“省级专家团队+市级技术骨干+
县级联络员”三级技术支撑体系，全面推行风
险评估，坚持“先救命、后修饰”，优先处置高
风险濒危遗存。

活化利用促传承，
让文物融入当代生活

四川建成 3 批次共 49 处乡村石窟文化公园
（景点、微景观），串联古驿道、盐业遗址、红色
旧址，打造低级别文物主题游径，推动一批祠
堂、会馆转型为村史馆、非遗传习基地，古民居
在合规前提下发展民宿、文创工坊。

尊重社区主体地位，吸纳村民参与巡查讲
解、民俗展演；针对私人产权文物“有责无权”
困境，探索“民修官助”等机制——南充营山县
木登梁杨氏宅 （私人所有、D级危房） 按个人与
政府1∶4出资比例共同修缮，施工期间由镇政府
安排临时住所，并统筹危房改造、农房风貌整治
等政策性补助，实现保护与民生双赢。

着眼长远固本强基，
破解人才断代难题

全省仍有16个县（市、区）没有独立文保机
构、46个县加挂牌子，县级文保编制平均仅13.7
个，与庞大的保护对象形成鲜明对比。

四川构建院校培养、技能竞赛相结合的人才
培育体系，举办修缮技能大赛，以赛促学畅通工
匠职业晋升通道；持续开展基层文物干部轮训、
结对帮扶和现场实操教学，缓解“有项目缺人
才”困局。

从制度补位到资金破局，从科技赋能到活
态传承，四川低级别文物保护依然任重道远。
海量遗存分布广、基础条件差异大，资金供需
矛盾、活化模式创新仍需持续攻坚。面向未
来，四川将持续完善政策闭环，深化试点示
范，进一步引导社会力量广泛参与，推动低级
别文物保护深度融入文化强省与乡村振兴建
设，让散落在巴山蜀水间的万千文化遗存，真
正活在当下、惠及民生，为全国同类文物保护
贡献四川实践样本。

（作者单位：四川省文物局，四川省文物考
古研究院）

矗立在甘肃省张掖市甘州
区老城中心的张掖鼓楼，又称
镇远楼、靖远楼，是河西走廊现
存的明代钟鼓楼遗存。鼓楼始
建于明正德二年（1507），清康熙
七年（1668）重建，乾隆、光绪年
间屡有修葺，2006 年被公布为
全国重点文物保护单位。它既
是古代甘州城市格局的几何中
心，也是丝绸之路上见证军政
治理、多民族交往交融的实物
坐标。楼体外檐遗存的河西旋
子彩画，跳出中原官式旋子彩
画范式，构图灵动、锦纹题材丰
富，青绿主色间点缀暖色，是研
究河西本土营造技艺、地域审
美取向的珍贵载体。

因地处西北内陆，张掖鼓
楼长期承受强紫外线辐射、昼
夜巨大温差、风沙、飞鸟排泄物
侵蚀。勘察资料显示，建筑向阳
外立面病害尤为突出，西晒加
剧西侧梁枋、斗拱彩画粉化、地
仗剥离；梁枋、斗拱、柱子、椽
望、匾额普遍出现地仗空鼓、颜
料起甲粉化、金层剥落，部分构
件木骨直接裸露，木构件失去
油饰保护层，存在糟朽风险。相
对而言，廊内、室内彩画保存状
况较好，留存不同历史阶段修
缮的工艺与纹样信息。

为消除本体安全隐患，抢
救保护这份河西特色彩画遗
存，启动张掖鼓楼油饰彩画保
护修缮工程。甘肃省文物局批
复勘察设计方案，明确要求深
化现状勘察，强化科学检测，严
格管控补绘、重绘范围，设置现
场工艺试验区，做好新旧彩画
边缘过渡与色彩协调，恪守文
物保护各项技术原则。

勘察先行：
为彩画遗存建立完整“病历档案”

文物修缮，勘察与研究应当贯穿全过
程。工程建设单位为张掖大佛寺文物研究
所，勘察设计单位为北京市古代建筑设计研
究所有限公司。项目把现场勘察、实验室检
测放在工程实施最前端。

团队对鼓楼一层、二层柱子、梁枋、斗
拱、椽望、匾额、隔扇、栏杆逐件开展勘察登
记，编制病害调查表，区分载体结构病害、颜
料层病害、生物侵蚀病害、人为扰动病害，逐
一记录病害位置、残损比例。同步对地仗构
造、颜料、胶结材料开展热裂解气相质谱、纤
维鉴定等专项实验室检测。检测结果表明，
现存可视彩画主体绘制于1987年，1998年实
施过全面油饰重绘；地仗以单披灰地仗为
主，不同构件工艺做法存在差异；颜料组分
混杂，既有朱砂、群青等传统矿物颜料，也使
用部分稳定性较差的现代化工合成颜料，后
者加速了彩画表层劣化。

结合现场勘察与实验室检测，厘清病害
主要诱因：河西强紫外线、昼夜温湿度交替
变化造成颜料粉化、地仗开裂；鸟粪、积尘带
来生物污染；后期修缮使用的部分劣化化工
材料加剧病害发展；历史施工留下的钉钉、
管线布设、构件磕碰形成人为损伤。

基于勘察检测结论，方案确立分区施
策，拒绝一刀切翻新的技术思路。室内、廊
内保存完好的彩画，以除尘除垢、局部加固
封护为主，最大限度保留现存历史痕迹；对
地仗局部空鼓、颜料轻微起甲部位，实施回
贴加固，仅小范围局部补色；地仗大面积脱
落、木骨裸露的外檐构件，铲除劣化地仗，
参照河西传统工艺重做地仗油饰；纹样大
面积灭失部位，以本建筑现存同类遗存、河
西同期古建筑彩画样本作为复原依据，审
慎开展补绘。工程明确设置工艺试验区，材
料、工序须经专家现场评估合格，方可大面
积施工，从严把控重绘、补绘规模，防范过
度修复。

精细施工：
把最小干预原则落实到每一道工序

工程严格遵照《文物保护工程管理办
法》，建立建设、设计、施工、监理四方联动机
制，执行周例会制度，隐蔽工序、样板工序坚
持样板先行、专家复核。施工全过程同步留
存文字、影像资料，完整记录每一处构件处
置工序，形成成套工程档案，为后续日常养
护提供依据。

施工现场坚持“能保则保，该修才修”，
针对不同病害构件分类处置。

第一，病害清理与彩画加固。彩画表面
积尘、鸟粪、结垢，优先采用干式软毛刷除

尘，谨慎开展局部湿法清洗，规
避溶剂损伤原有颜料层。对地
仗空鼓、颜料起甲部位，注入传
统粘结材料回贴加固，细微裂
隙做封护处理，尽可能保留原
有地仗与颜料层，可加固则不
铲除重做。

第二，木基层与地仗处置。
仅在地仗大面积剥离、木构件
已经外露的条件下，铲除劣化
地仗，清理木基层，按照河西传
统工艺重做单披灰地仗、麻布
灰地仗，严控地仗质量通病，保
障地仗同木构件粘结牢固。

第三，油饰与彩画绘制。颜
料选型摒弃稳定性不足的现代
化工颜料，优先选用矿物颜料。
补绘严格依托建筑本体遗存纹
样，不主观臆造图案，延续河西
旋子彩画构图、锦纹题材、青绿
设色的地域特征，严格控制补
绘边界，做好新旧彩画边缘过
渡，不片面追求通体崭新的视
觉效果。

第四，匾额、木装修专项保
护。针对一层四块楼阁匾额，优
先对原有油饰、金字加固封护，
剥落严重部位谨慎局部补描，
保留匾额历经岁月的历史痕
迹；隔扇、栏杆重点处置下槛、
构件根部磨损病害，留存长期
使用形成的岁月印记。

项目格外重视室内彩画保
护。室内彩画整体保存相对完
好，以除尘、局部加固封护为主，
不做大面积重绘，尊重建筑历经
多次修缮形成的层累历史信息，
摒弃“满堂新彩画”的修复误区。
工程同步开展影像采集，将修缮
前、修缮过程、修缮完成后的彩
画全部纳入数字档案，实现实体
保护与数字存档同步推进。

工程思考：
河西古建彩画保护的几点启示

随着工程全面完工，张掖鼓楼油饰彩画
各类病害得到系统治理，木构件防护屏障得
到恢复，河西旋子彩画特有的地域艺术风貌
得以再现。回望整个保护过程，这项工程对
河西走廊同类古建筑油饰彩画保护，有三点
实践启示。

第一，坚持勘察研究前置，理性看待不
同时代修缮遗存。河西大量古建筑历经多次
重修，明清原始彩画大多不复留存，近现代
修缮形成的彩画同样具备相应历史价值。修
缮不能片面追求“恢复明代原貌”，必须立足
勘察检测甄别各时期遗存价值，尊重文物层
累的历史信息。本次工程没有将 1987 年、
1998年彩画整体铲除，甄别保留有价值的纹
样、工艺遗存，正是对《中国文物古迹保护准
则》价值理念的实践。

第二，恪守最小干预底线，厘清抢救加
固与美化翻新的边界。西北古建筑彩画普遍
面临强日照、风沙、鸟害多重威胁，容易形成

“病害严重就要全部重做彩画”的惯性思维。
本项目坚持能加固就不铲除，能局部补色就
不全幅重绘，室内保存较好部位以养护为
主，落实试验区先行制度，严格控制补绘、重
绘范围，守住不改变文物原状的底线。

第三，立足地域本体样本，守护本土建
筑艺术特征。张掖鼓楼彩画属于河西本土旋
子彩画，与中原官式旋子彩画存在明显区
别。修缮过程中没有简单照搬官式彩画纹样
范式，而是参照大佛寺等河西本地古建筑彩
画样本，尊重河西彩画构图、锦纹题材、设色
的地域特征，守护多民族交往交融背景下的
西北建筑艺术。

修缮之后：
让古楼文脉活在城市当下

修缮完工，只是文物保护工作新的起
点。张掖鼓楼坐落于城市核心区，它的价值
不局限于木构、彩画物质本体，更承载甘州
军政变迁、丝路往来、河西营造技艺的厚重
历史。

后续工作中，张掖大佛寺文物研究所将
依托本次勘察、检测、修缮形成的全套档案
资料，深挖鼓楼匾额、彩画背后的历史内涵，
优化公众阐释展示内容，把河西彩画艺术、
鼓楼建筑演变转化为面向大众的科普资源。
在严守文物保护底线前提下，探索低干预活
化路径，让这座丝路古钟鼓楼，成为河西走
廊国家遗产线路上可读可感的公共文化空
间，让历经数百年风雨的遗产，持续讲述属
于河西大地的丝路故事。

（作者单位：张掖大佛寺文物研究所）
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破局“保大放小”激活万千遗存
——四川探索低级别文物保护利用新路径

贺晓东 丛宇

低级别文物主题游径 “东坡行旅——中国文物主题游径”智慧导览图

张掖鼓楼外景 鼓楼内部

日前，中国国家图书馆举办的“归心一园——
故宫乾隆花园沉浸式光影展”，以数字光影复原故
宫乾隆花园未开放院落，成为北京文博界的热点
展览。近年来，文物沉浸式数字展览越来越多地走
进各大博物馆、展览馆，甚至是地方文化和商业中
心，让公众能够零距离感受远在千里之外的文化
遗产的魅力。

如今，数字技术深刻影响着人们的生活方式
和思维模式，运用数字技术可以跨越时空、打破
学科壁垒，让文化遗产焕活起来。文博领域的数
字技术应用可追溯到 20 世纪 90 年代，当时的敦
煌研究院已经开始用计算机技术保存莫高窟壁
画和彩塑影像。1998年故宫博物院成立资料信息
中心，以影像采集为核心，对院藏文物、紫禁城古
建筑开展数字化记录。经过 30 多年发展，三维激
光扫描、三维建模、虚拟现实、增强现实、人工智
能等数字技术已全流程介入文物管理、识别、分
类、修复、展示、利用等方面。尤其是近五年来，大
型文物沉浸式数字展呈爆发式发展，2021 年“遇
见敦煌”系列光影艺术展开启全国巡展，同年“观
妙入真——永乐宫文物展”启动全国巡展，2024
年湖南博物院推出“生命艺术——马王堆汉代文
化沉浸式数字大展”，同年“芥子须弥·开化”数字
艺术展走进高校，2025 年“既往未来——小西天
文物撷珍与悬塑艺术特展”在北京首展，正在举
办的“归心一园展”，更是有中国文化传媒集团的
加入。

基于研究的多元呈现

现有文物沉浸式数字展无一不是在对文物本
体进行深入研究和高精度数字化的基础上完成
的。“遇见敦煌”光影展以常沙娜等艺术家精心绘
制的 200余幅敦煌石窟壁画为素材基底，通过 3D
光雕数字技术与 4K 超清投影，让静止壁画动起
来。在高大宽阔的展示空间里，莫高窟代表性石窟
与建筑细节、经变画、佛传故事画、九色神鹿、千佛
秘境、敦煌舞乐等光影轮番呈现。

同样以敦煌莫高窟为展示对象，2026年5月广
州艺术博物院举办的“一念敦煌”石窟艺术大展，
依托敦煌研究院数十年文物保护与临摹复原成
果，集中展出 7座 1∶1复制洞窟和历时 5年完成的
第 172窟复原研究成果。除了沉浸式光影外，展览
还增加了光影互动大屏、AR智能导览、VR沉浸观
展体验等项目。

永乐宫和小西天展则是近年来山西省在文物
数字化展示方面的成功实践。山西省古建筑与彩
塑壁画保护研究院通过数据授权活化，利用扫描

数据，应用前沿数字技术，构建了集保护、展示、传
播、教育于一体的数字化展示体系。

马王堆数字大展由湖南博物院联合中国数字
图书馆、哈佛大学中国艺术实验室，经过三年的策
划与筹备。展览通过LED球幕、镜像空间、裸眼3D
等技术，呈现了马王堆汉墓的最新学术研究成果。
展厅现场，观众置身T形帛画、漆器、帛书等文物
元素演绎的流动数字星河，耳畔回荡着编钟、编磬
等传统乐器的交响，两千年前汉代人对宇宙、生命
的宏大想象与艺术表达被娓娓道来。

“芥子须弥·开化”数字艺术展，体现了清华大
学建筑学院20余年致力于开化寺田野调查和学术
研究的成果。策展团队依托高等院校考古、美术
史、计算机等学科的优势，完成开化寺山体环境、
建筑结构、彩画壁画的高精度数字孪生，营造出观
众可以进入和游历的空间场景。

跨越时空的沉浸体验

莫高窟、永乐宫、开化寺留存的珍贵壁画，因
所处空间有限、光线昏暗，加之壁画褪色、残损，观
众很难看清文物本体细节和全貌。文物沉浸式数
字展可以打破时空界限，将远在千里之外、地处偏
僻山村或秘不示人的文物古迹，以清晰亮丽的影
像、缤纷绚丽的色彩吸引观众眼球，让晦涩难懂的
文物兼具历史厚度与互动乐趣。

“观妙入真展”中，永乐宫壁画《朝元图》中的
286位神祇，经高清扫描、重绘、动态制作，在四折
LED 显示屏中呈现“满壁风动”的视觉效果，VR
大空间和行进式弧幕剧场，实现壁画完整场景复
原。“小西天文物展”为小西天大雄宝殿建立了

“数字孪生档案”，并将其“迁移”至展厅。观众佩
戴VR眼镜后，可在虚拟的大雄宝殿内自由探索，
既可“走上”佛台近距离观看彩塑、悬塑和梁架上

的彩画，也可“乘坐”莲台升至大雄宝殿空中俯瞰
悬塑全貌。

故宫乾隆花园不对外开放，光影展以数字技
术搭建了15幕场景和17处交互装置，让倦勤斋的
通景画、禊赏亭的曲水流觞、古华轩的四季流转，
化作观众可触摸、可沉浸的光影体验，弥补了观众
无法实地参观的遗憾。

山西高平开化寺深藏舍利山中，寺内保存有
完整的北宋佛教壁画。“芥子须弥·开化”展的VR
体验中，观众戴上虚拟现实设备后，就可以在数字
住持的带领和解说下，一步步登上舍利山的百级
石阶，穿过山门、钟鼓楼，步入大雄宝殿，看到古人
眼中的佛国世界和兜率天宫的样子，沉浸式感受
佛教艺术的神秘。

走向市场的文化IP

上述文物数字展均为收费展览，办展主体涵
盖国家级博物馆、地方文博单位、高等院校、文化
科技企业等。文博机构负责文史内容审核、文物资
源供给；科技企业负责数字建模、沉浸式硬件开
发；高校负责前沿技术研发与人才培养；文旅企业
负责展厅运营与渠道拓展。展览内容兼顾大众文
旅体验、青少年科普、专业学术研究，以数字化展
示为主，展出文物原件不多或以复制品替代。这类
展览可不依附博物馆展陈空间，方便在公共场馆
和文旅商圈巡展，是具有市场发展潜力的数字 IP
资产。

“遇见敦煌”光影展自 2021 年首展以来，已
在北京、上海、南京等 12 座城市展出，观众突破
百万人次。“芥子须弥·开化”展已在清华建筑学
院、武汉中国建筑科技馆等 4 个场馆巡展，后续
计划落地山西晋城、太原等地市级博物馆。永乐
宫文物展目前正在四川博物院展出，是该展在
全国的第七站巡展。马王堆数字展仅在湖南博
物院展出，累计接待观众 63 万人次。故宫乾隆花
园展后续也计划面向全国文博场馆、文旅综合
体开放巡展合作。

这类展览以其新奇、充满科技感的视觉表达，
深受年轻群体和亲子家庭的青睐，满足了他们增
长见识、拍照打卡、休闲互动的文化需求，降低了
公众接触顶级国宝的门槛。除门票收入外，配合展
览推出的研学教育、文创产品等项目产生的市场
收益，又可反哺文物保护与研究工作。

未来，文物沉浸式数字展将持续以文物保护
为根基，依托数字孪生、人工智能等前沿技术，兼
顾学术研究、大众传播与市场推广，为中华优秀传
统文化传承作出更多贡献。

文物沉浸式数字展市场观察
本报记者 冯朝晖

故宫乾隆花园沉浸式光影展展厅


