
云冈石窟第1窟南壁窟门与明窗间雕刻圆拱形门
楣，楣尾二龙回顾。圆拱楣宽约 255厘米，楣中央残高
约 70厘米。楣面中央为坐佛，两侧各对称分布 4身侧
身相对的胡跪供养天。中央坐佛跏趺坐于方形台座
上，身着褒衣博带式佛衣，肩部以上坍塌不存，仍可辨
双手于腹前结禅定印。两侧供养天头梳高髻，无头光，
身穿宽袖交领衣，袖端及肘，下着裙，腰束带，双手合
十或捧物于身侧。从中央至前 3身供养天身后从腋下
飘出呈双三角状的帔帛，衣纹较为密集，此式帔帛在
云冈石窟中独一无二。

1921年出版的日本照相师山本明《云冈石窟》及
2018年出版的京都大学人文科学研究所著、中国社会
科学院考古研究所编译的《云冈石窟》第十七卷中岩
田秀则1925年拍摄的照片显示，因纵向贯穿的大裂隙
和壁面表体的剥落，第 1窟门楣中央坐佛及紧挨坐佛

的 2身供养天以及右侧第 2身供养天头部已残损，但
其他供养天像保存完好。水野清一、长广敏雄 1944年
调查云冈石窟时的照片显示此门楣又因盗凿已破败
不堪。结合现在门楣造像保存状况，可知至少有4身供
养天全身被盗凿，右侧从中央数第 3身，左侧则是第
2、3、4身，盗凿时间应为 1925年之后。1929年民国政
府官员常惠调查时在右侧第 3身、左侧第 3、4身供养
天盗凿后的痕迹处用红漆涂数字。目前这 4身供养天
其中有3身已找到收藏地。经调查对比，其中1身胡跪
供养天现收藏于日本美秀美术馆。供养天高髻直立，
弯眉细眼，鼻梁通直，嘴角上提，双耳垂肩。着圆领内
衣，外着覆双肩对领宽袖衣，左衣端落于左肘部，腰束
带，左上臂衣纹阴刻下弧线并列，左股衣纹则为向上
的弧线，右腿上股下胫衣纹相对呈尖角状。双手上举
于右胸前，左手残破，右膝立起，左膝跪地，身体向右
侧胡跪。盗凿时发髻、脸部和右肩部连同右侧的岩体
一起凿下，身体右侧部呈较完整的弧线，左膝头呈弧
状，跪立的左脚尖和右脚尖均缺失。两手的上下、胸的
部分、从下腹部到右膝部分都残留着绿色和棕色的色
彩，高48.2厘米。此像为日本秀明文化财团收藏，日本
学者称其为“秀明像”。片山宽明《从供养天像看云冈
石窟的编年》虽详细介绍了“秀明像”的具体情况，仅
推测来自云冈石窟第1窟，但没有提到具体位置，也没
有说及供养天像的来历。我们在1930年德国柏林出版
的《纪念约尔格·特鲁布纳：他最近一次中国之旅的成
果》一书中首次见到这尊像被盗凿后的照片，书中说是
云冈石窟第2窟的菩萨像，但也没有提及造像的来历。
在美秀美术馆1997年常设展前曾于1996年借给美国
哈伯德大学的萨克勒美术馆展出。据老照片图像资料，
通过与洞窟现状的多次观察对比，第1、2窟东西壁圆拱
龛龛楣内也雕刻同样式的胡跪供养天，但尺寸相对较
小，且多无缺失，而此胡跪供养天与第1窟门楣内左侧
第3身供养天非常相符。洞窟内痕迹身体右侧直，右膝
部突出，左右脚脚尖留存，还保存着原浮雕飘于身后
的两段三角状帔帛和两段帛端，上书红漆“10”。痕迹
残高 48厘米，包含盗凿痕迹残宽 27厘米，基本与“秀
明像”尺寸相当，无疑是第1窟门楣内左侧的供养天。

另外 2身收藏于美国的波士顿美术馆，其面貌表
情、造像风格、衣纹走向、姿态等与“秀明像”一致，应
是一组造像。一身为向左侧胡跪的供养天，同样是头
梳高髻，双手合十偏于身体左侧，立左膝跪右膝，左胫
部缺失，高49.6厘米、宽18厘米，当为门楣右侧缺失的
第3身供养天。左脚尖恰恰留于窟内此区域，还可见身
后一段帛带，红漆书写“3”。残存痕迹高 49厘米、最宽
处 18厘米。另一身侧身向右，上举于右胸的双手超过
身体，左小臂略平前举。跪立的左脚完整，且腰身、左
臀与左脚跟间有两处内凹的弧线，高 52.5厘米、宽 18
厘米。其特点与老照片中第1窟门楣内左侧第4身相契
合，因处于门楣近竖直的部分，立起的右胫与跪地的左
膝呈交叠状，右脚蹬于左膝之上。与洞窟内的供养天痕

迹现状相符，身体右侧痕迹呈较完整弧线状，合
十的双手突出于身体右侧呈小尖角状，肩、臀部
呈优美的二段弧线于腰部略束进，左脚尖点地
与左膝间有段空隙，无帔帛，红漆书写“11”。这
一对供养天原为马萨诸塞州坎布里奇的查尔
斯 .B. 哈 特 收 藏 ，现 藏 波 士 顿 美 术 馆 ，编 号
50.1758，两像都残留绿色、棕色等彩色。

1902年，日本学者伊东忠太到云冈石窟调
查，发表《北清建筑调查报告》《支那山西云冈石
窟寺》等文章，云冈石窟重新进入世人视野。
1907年，法国汉学家沙畹来到云冈石窟调查，并
拍摄了大量照片，氏著《北中国考古图录》于
1909年至1915年间出版，收录云冈石窟78幅珍
贵照片，云冈石窟首次以图片的形式传向全世
界。此后，世界各地的历史学、美术学、考古学、
艺术家等学者来到云冈石窟考察，同时不法文
物商贩、盗贼、军匪也来到云冈石窟，诱导村民
等偷割佛像售市。1929年蔡元培致电报阎锡山，
严饬保护。后国民政府派警察驻守云冈石窟，
1931年大同县设立云冈石佛寺保管委员会，盗
凿之风收敛。

姜亮夫在《莫高窟年表》中讲到“关于云冈
形制内容研究，以法儒沙畹最早而最详确。解
说图释，均极允当，且以此而云冈之名，震耀于
世，因以启帝国主义者盗窃割裂之机。石鼓、寒
泉、灵岩、万佛诸洞，被毁最甚云”。石鼓、寒泉洞
即第1、2窟。第1、2窟开凿于云冈石窟东部窟区
东端的一个独立山体，相距中部窟区200余米，地
处偏远，保护不周。从20世纪20年代的照片看，
第1、2窟前旧有二条通向西部的道路，周围没有
任何围挡措施。而且第2窟前壁明窗与窟门间壁
面坍塌，整体破败不堪，任何人都可以随意出
入，因此成为云冈石窟造像被盗的重灾区。通过
洞窟现场调查，仔细辨别盗凿痕迹与风化的不
同，对照20世纪20年代及40年代照片对比现在
洞窟造像的保存状况，辨识出第1、2窟被盗凿的
佛、菩萨、供养天等造像 90余尊，可以复位的造
像有 10尊。第 1窟门楣供养天的复位为研究洞
窟造像的风格、年代以及壁面布局等提供了翔
实的材料，也为云冈石窟流失文物的追踪与研
究积累了重要基础数据。

新修订的《中华人民共和国文物保护法》提
出要推动开展历史上流失文物的溯源和流转历
史研究，云冈石窟盗凿残迹的系统调查和流散
文物的调查、溯源、研究及复位工作是新时期石
窟寺考古的重要工作内容，也是探索石窟寺保
护利用新模式的重要内容之一。

［本文为山西省文物局云冈学研究项目“流散
日本的云冈石窟造像资料搜集、整理与研究”
（2025KT03）阶段性成果；作者单位：云冈研究院］
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江西南昌苏圃路1号，南昌二中校园内，一幢“工”字形的两层砖木
结构楼房静静矗立。青砖清水墙，木人字梁屋顶，坐北朝南。这栋建于
1925年的建筑，原是教育家熊育钖创办的心远中学校舍。1927年7月下
旬，叶挺率国民革命军第11军24师从九江来到南昌，将指挥部设在这
里。7月30日，叶挺在此召开营以上军官会议，传达起义决定，部署战斗
任务。1961年，这里被国务院公布为第一批全国重点文物保护单位。

如今，这栋楼由一个人守护着。

一扇门，推开便是十年

每天清晨，当第一缕阳光掠过东湖的水面，她推开那扇木门。脚步
声在空旷的楼里响起，从一楼到二楼，从这头到那头。她擦拭窗台上的
灰尘，检查墙角有没有渗水的痕迹，看看木楼梯的踏板是否松动。

这些动作，她重复了十年。三千多个日夜，从青丝到华发。没有惊
天动地的事迹，没有引人注目的业绩。她只是守着——守着这栋楼，守
着楼里那段历史，守着那段历史背后永不褪色的信仰。

我国现有不可移动革命文物4.2万余处，革命文物保护利用片区37
个。在南昌八一起义纪念馆就有五处革命旧址。在千千万万个纪念馆里，在
星罗棋布的红色遗址中，有无数个像她这样的守护者。他们不站在聚光灯
下，不常被镜头对准，他们的名字很少出现在报道里。但他们一直都
在——在清晨的巡查中，在深夜的值守里，在每一次风雨来临前的检查中。

从研究到守护，初心从未改

很多人不知道，在成为守护者之前，她曾是陈列研究保管岗位的
业务骨干。那些年，她的工作对象是纸张、照片、文献，在档案室里梳理
史料，在展柜前推敲说明文字，在灯光下研究每一件文物的来龙去脉。
她熟悉八一起义的每一段细节，熟悉叶挺指挥部的每一份档案。那段
岁月里，她用专业守护着历史的“纸上记忆”。

后来，单位需要调整岗位。她主动提出，把陈列研究保管的机会留
给年轻人，自己去守护旧址。有人不理解：“研究岗位多好啊，为什么让
出去？”她说：“研究工作年轻人更有冲劲，旧址也需要人守护。都一样，
都是在坚守。”

2016年，她离开了热爱的陈列研究保管岗位，搬进了苏圃路1号这栋
“工”字楼。从守护“纸上记忆”到守护“砖瓦记忆”，从与文献为伴到与青砖
为邻。她说，研究是让历史“活”起来，守护是让旧址“立”得住，分量一样重。

这一守，便是十年。

900平方米，用脚步丈量出的山河

叶挺指挥部旧址建筑面积 900余平方米。对于一个习惯了宽敞展
厅的现代人来说，这个数字不算大。但对于一个守护者来说，这 900多
平方米的每一寸，都需要用心丈量。

有一年夏天，南昌突降暴雨。她在巡查中发现二楼东侧墙角有一小
片水渍，当即爬上梯子查看——原来是屋顶一片小瓦被风掀了一角。若
不及时处理，雨水渗进墙体，木质结构便会受潮腐烂。她第一时间上报，
维修人员赶到时，她已经用塑料布暂时遮盖了破损处，自己浑身湿透。事
后同事问她当时怕不怕，她说：“怕啊，楼比人金贵，伤不起。”

还有一次，一群参观的中学生好奇地伸手去摸墙上的青砖。她快
步上前，没有呵斥，只是轻声说：“小朋友，这墙上的每一块砖都比你们
的爷爷奶奶年纪还大，咱们不去碰，好不好？”孩子们乖乖缩回手，她又
笑着给他们讲起了这栋楼的故事。那些从陈列研究中积累的历史细
节，此刻成了最生动的讲解素材。

春天，连绵阴雨是否侵蚀墙体；夏天，高温与雷暴威胁文物安全；
秋天，落叶须及时清扫；冬天，防火是重中之重。一年四季，周而复始。

有人问她：十年守着同一栋楼，不觉得枯燥吗？
她只是笑笑。那笑容里有一种让人安心的笃定——就像这栋楼本

身，经历了近百年风雨，依然稳稳地立在那里。

30年间，世界翻天覆地，这里岿然不动

这 30年间，外面的世界发生了翻天覆地的变化。智能手机从无到
有，网络从 2G到 5G，移动支付改变了每个人的生活方式，人工智能开
始走进千家万户。南昌的中山路越来越繁华，南昌二中的校园越来越
现代化。而苏圃路1号的这栋“工”字楼，依然保持着1925年建成时的模
样——青砖清水墙、木人字梁屋顶、传统小瓦。

这种“不变”，恰恰是最难的“变”。当整个世界都在追求“新”、追逐
“快”的时候，有人选择守住“旧”、守住“慢”。当无数人在时代浪潮中不

断变换赛道，有人选择在纪念馆里一直默默坚守。
革命文物承载党和人民英勇奋斗的光荣历史，记载中国革命的伟

大历程和感人事迹，是党和国家的宝贵财富。保护革命文物，保持原
貌——这句话落实到具体工作中，就是日复一日的巡查、擦拭、检查、守
护。她的“不变”，让这栋楼的“不变”成为可能。

一栋楼，承载一代人的信仰

这些年，来参观的人越来越多。有白发苍苍的老战士，在楼前久久
伫立；有系着红领巾的小学生，仰着头听她讲叶挺的故事；有从外地专
程赶来的党史研究者，在二楼会议室里仔细端详每一处细节。

她记得有一年建军节，一位90多岁的老人被家人推着轮椅来到旧
址。老人望着这栋楼，眼眶湿润了，对她说：“我小时候就住在这附近，
那时候听大人说，叶挺的队伍来了，老百姓都高兴。这楼还在，真好。”

她听了，鼻子一酸。那一刻她更加确信——自己守的不仅仅是一
栋楼，是一代人的记忆，是一座城市的根脉，是一个民族的精神。

南昌八一起义纪念馆曾推出微电影《八一守护人》，镜头对准的是
那些默默无闻的文物保管员、资料研究员、安保人员。她也是其中之
一。在微电影之外，在新闻报道之外，在所有人的视线之外，她依然每
天推开那扇门，开始新一天的守护。

十年旧址守护，她熟悉这栋楼的每一处细节：哪块地板踩上去会
有轻微的响动，哪扇窗户起风时会发出特别的声响，哪个角落的墙皮
最容易受潮。这些细节，是时间留给她的勋章。

守护，是另一种传承

一个人的 30年，放在历史的长河中不过是一瞬。但正是无数个这
样的“一瞬”连在一起，才构成了传承的链条。

1927 年那个夏天，叶挺在这栋楼里运筹帷幄，部署起义。近百年
后，她在同一栋楼里擦拭窗台、巡查隐患。时空在这里交汇，使命在这
里延续。当年的革命者用青春和热血书写了历史，今天的守护者用平
凡和坚守守护着历史。

从陈列研究到旧址守护，从“纸上记忆”到“砖瓦记忆”，她完成了职业
生涯的一次转身，也完成了一次精神的接力。把研究的舞台让给年轻人，把
守护的责任扛在自己肩上——在她看来，这不是牺牲，是另一种传承。

每一处革命旧址的背后，都有像她这样的守护者。他们或许没有
耀眼的光环，没有响亮的名头，但他们用最朴素的行动，诠释着什么是
对历史的敬畏、对信仰的坚守。

致敬，平凡的坚守

她，是一个人，也代表了一线革命旧址文物守护者。致敬那些在平
凡岗位上默默坚守的人。致敬那些在喧嚣时代里选择安静守护的人。
致敬那些没有鲜亮业绩、却用三十年如一日的坚持书写不凡的人。

当游人走进叶挺指挥部旧址，看到那栋保存完好的“工”字楼，看
到楼上复原的会议室、办公室，或许不会想到——这一切的背后，有一
个人用十年的时光，一天一天地守护着。

她的名字，也许不会被很多人记住。但这栋楼会记住，这段历史会记
住，那些因她的守护而得以瞻仰旧址的人们，会记住——在南昌苏圃路1
号，有一个人，用十年，守护了一座楼，守护了一段历史，守护了一种精神。

一个人，一座楼，十年。
（作者单位：南昌八一起义纪念馆）

铜镜是古人照容正冠的日常用具，又因背面
所饰纹饰铭文，成为承载时代精神与审美理想的
特殊载体。自战国至汉唐，铜镜长期承载着浓厚
的礼制内涵与升仙信仰，镜背纹饰以四神、瑞兽、
西王母等题材为主，构筑起一套象征日神崇拜、
祈愿升仙不朽的图像体系。入宋以后，随着社会
结构、商品经济与思想文化的深刻变革，铜镜装
饰题材愈发生活化，世俗化、商品化成为宋以后
铜镜最鲜明的时代标签。

枣庄市博物馆收藏历代铜镜百余枚，馆内专
设“镜中历史”专题展厅。馆藏宋金铜镜品类丰
富，涵盖带柄铜镜、花鸟吉祥镜、商号铭文镜、吉
语镜等，器物保存状况良好，纹饰题材丰富多样。
部分铜镜为考古发掘出土，为系统研究鲁南地区
宋以后铜镜的生产流通模式、民间审美风尚变
迁，梳理铜镜由传统礼器向日用商品转型的历史
过程，探析宋金商品经济对社会生活的影响，提
供了珍贵的实物证据。

图像叙事：从仙境神瑞到人间烟火

汉代铜镜纹样题材丰富，草叶纹、连弧纹、博
局纹、神兽纹等，构成汉代铜镜最具代表性的装
饰体系。两汉帝王对仙境的向往与对长生方药的
追求，自上而下影响着社会观念与民俗仪轨。镜
铭承载的思想内涵丰富，既有日光镜、昭明镜这
类寄托对日神崇拜的吉语铭文，亦有尚方镜铭，
集中体现黄老学说对社会精神世界的影响。铜镜
背面的图像与铭文，将时人对仙山胜境、升仙遨
游、神仙居处的想象凝聚于方寸之间，成为贯通
现实世俗与精神信仰的物质载体。唐代菱花、葵
花等花式镜兴起，海兽葡萄、宝相花、盘龙、花鸟
等题材盛行，高浮雕工艺让纹饰饱满华丽。伴随
着丝路交流，纹饰题材愈加丰富，由汉代神话主
题逐渐转向描绘现世繁华。

宋金铜镜不再一味追求繁复华丽的纹饰，题
材转向世俗，花卉纹镜、双鱼纹镜、商标铭文镜、

人物故事镜、吉语镜、仿古铜镜等成
为主流。枣庄市博物馆藏铜镜清晰
呈现这一变化。馆藏金许由巢父故
事铜镜，直径 16.2 厘米，缘厚 0.4 厘
米，重 641克。镜背高浮雕刻画许由
临河洗耳场景，上部峰峦叠嶂，树木
葱茏，最下方是奔腾不息的河流，山
石、树木、人物布局简洁凝练。“许由巢父”出自晋
皇甫谧《高士传·许由》，借由上古典故映射了当时
文人阶层对“隐逸文化”的推崇。工匠将大众熟知
的故事镌刻于镜背，不再宣讲升仙长生，而是传递
信义、个人品德等世俗伦理。这类人物故事镜，取
材多来自民间文学，包括牛郎织女、蹴鞠婴戏等，
故事内容通俗易懂，契合市民阶层的审美趣味。

花卉题材铜镜的流行，同样是世俗化的直观
体现。宋人爱花，赏花簪花、花市贸易、插花园艺
蔚然成风，花卉被赋予人文意蕴并广泛运用于各
类器物装饰，直接推动了花卉纹铜镜的流行。馆
藏宋缠枝花卉纹铜镜，直径12.3厘米，缘厚0.2厘
米，重 116克。铜镜呈八瓣菱花形，小纽，四朵花
配置在圆形枝蔓之中，花叶外一圈连珠纹，素缘。
纹样不再追求雄奇繁复，重在吉祥寓意。镜上花
草鱼虫，取自日常可见风物。

形制与功能：礼器属性消退，日用属性凸显

在日常生活中，铜镜主要承担审美观赏与礼
制规范两大功能。时人可借助铜镜整理容貌妆
饰、衣冠仪态，实现自我审美观照；同时，古代礼
制对仪容装束、举止仪态的严苛规范，也需要依

托铜镜。伴随社会经济繁荣，原本服
务于上层阶层审美与礼制需求的铜
镜，逐渐普及至民间社会，成为百姓
的日常生活所需。

形制创新，是服务日常使用最直
接的体现。带柄镜、桃心形镜、钟形镜、
八边形镜出现。其中，带柄镜是宋代铜

镜标志性器型，馆藏宋有柄双凤纹铜镜，直径13.2
厘米，柄残长6.8厘米，缘厚0.45厘米，重292克。圆
形带柄，柄下端缺失。纹饰区与镜边缘之间较宽。双
凤作展翅相对盘旋状，一凤尾羽向右卷曲，尾羽作
蔓草形。另一凤尾羽向左上舒展，多根细长而有齿
状的尾羽曲曲弯弯。其外饰弦纹一周。窄素缘。铜镜
增设手柄，手持即可使用，无需镜架，极大方便日常
梳妆。形制设计以使用便捷、审美喜好为出发点。

商品经济的繁荣是推动这一转变的核心动
力。随着市场消费需求持续扩张，铸镜手工业摆
脱了以往的生产模式，转向面向社会大众的商品
化生产。铜镜的商品属性不断凸显，依托市场流
入民间，由少数上层群体的专属器物，转变为市
民阶层能够普遍购置、日常使用的生活用具。

镜铭内涵：从颂神纪功到商号吉语

镜铭是解读铜镜所承载时代内涵的重要资
料。镜铭蕴含丰富的思想意蕴：既有“见日之光天
下大明”“内清质以昭明光夫日月”这类寄寓对日
神崇拜的吉语铭文，亦有“尚方作镜真大巧，上有
仙人不知老，渴饮玉泉饥食枣，浮游天下遨四海，
寿如金石佳且好”，是汉代黄老神仙思想的具象

表达。镜铭文辞典雅，以长生久视、升仙求福、家
祚永固为核心主题，带有浓厚的信仰色彩。

宋代铜镜铭文风格与内涵发生转变，商号商
标与通俗吉语流行。馆藏宋薛公双龙纹铜镜，直
径 10.8厘米，缘厚 0.2厘米，重 97克。圆形，桥形
小钮，圆钮座。钮座内铸有“薛公制造”四字，座外
饰双龙绕圆钮相戏。素窄卷沿。双龙纹样是宋代
流行的铜镜题材，镜背镌刻“薛公制造”是典型的
商品广告。铭文标注工匠姓氏，本质是古代商标。
民营作坊依靠名号打造口碑，在市场竞争中吸引
买家，是商品经济繁荣的实物见证。

吉语铭文镜褪去汉赋式典雅玄奥，语言直白通
俗。“长命富贵”“福寿双全”“天下太平”等吉语，寄
寓了普通百姓朴素的生活期许。馆藏宋吉祥铭文铜
镜，直径13.2厘米，缘厚0.3厘米，重192克。八瓣菱
花形，圆钮，圆钮座。钮座外两圈凸弦纹内有篆书

“福寿家安”四字，每字之间填一喜字图案。外区有
篆书“清素传家，永用宝鉴”八字，并以一圆点结尾。

工艺审美：弃繁从简，实用优先

汉唐铜镜追求精工华丽，铸镜时使用高浮
雕、鎏金、错金银等工艺手法，铸造成本高，视觉
效果雄浑瑰丽。宋以后铜镜整体铸造风格转向简
约朴素，以浅浮雕为主，纹饰线条简练，铜质与铸
造精细度整体不及汉唐。所以学界普遍认为我国
铜镜发展至宋代已经走向衰落。出现这种变化并
非因为手工业技术倒退，而是当时市场选择的结
果。面向大众消费市场，民间作坊需要控制生产成
本，兼顾性价比，优先保障照容的基础功能，不再追

求繁复奢华的装饰。审美风尚随之改变，汉唐崇尚
雄奇华丽、神权威严；宋金无论文人还是市井群体，
更偏爱平实淡雅的风格。镜背纹饰重在表意，不再
以繁复工艺彰显持有者身份。当然，部分精品镜仍
有细腻刻画，但不再是主流。器物评判标准，从是否
彰显身份、沟通神灵，转变为是否好用、纹样寓意是
否讨喜。审美下移，也体现于手工业领域。

宋元铜镜世俗化转向的历史动因

枣庄市博物馆藏宋以后铜镜呈现的世俗化特
征，折射出社会结构与思想文化的深层变革。首
先，商品经济繁荣与市民阶层崛起。两宋打破坊市
制度，商品经济空前活跃，市民阶层壮大，催生庞
大日用市场。民间手工业蓬勃发展，铸镜作坊走向
商品化生产，产品供给普通民众的消费需求。其
次，思想观念的更迭。汉唐盛行神仙方术、谶纬学
说，人们热衷于长生升仙。两宋理学兴起，社会思
想趋向理性，世人关注点从死后彼岸世界，转向现
世人间生活。再者，文化艺术的世俗化浪潮。宋词、
话本等共同推动文化走出贵族圈层，走向大众。不
同艺术门类互相借鉴，民间故事、花鸟小品成为共
享的文化符号，绘画、文学题材直接移植到铜镜纹
饰之上，形成图像体系的互通。最后，手工业管理
体制变革。民营作坊成为产业主体。生产目标由满
足官府、贵族需求，转变为迎合市场买家喜好，市
场需求直接决定铜镜的题材、形制、工艺与定价。

枣庄市博物馆藏铜镜，是具有代表性的区域
物质文化遗存。外来商品铜镜在此流通、使用、埋
藏，反映区域民众的消费习惯与审美选择。宋以
后铜镜的世俗化，本质是文化下移的物质缩影。
当神异仙境褪去，人间烟火登上镜背，一面小小
的铜镜，便成为触摸古代社会鲜活面貌的实物史
料。对馆藏铜镜的整理与研究，既可以丰富鲁南
地区物质文化研究，也为理解中国古代铜镜发展
脉络提供来自地方博物馆的观察视角。

（作者单位：枣庄市博物馆 奚栋/图）

宋金铜镜功能与题材的世俗化
——以枣庄市博物馆藏铜镜为例
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