
2024 年为配合冠县锦河湾项目建设，山
东省文物考古研究院组织队伍对冠县古南村
遗址进行了考古发掘，揭露了一处宋元时期中
小型聚落遗址。在居址区G12中发现绿釉陶片
若干，后期修复出一件绿釉缠枝牡丹纹腰圆形
枕，其形制规整、纹饰繁复、釉面光洁翠绿，枕
底有墨书文字、内容颇为少见，具有一定的历
史和艺术价值。本文就该枕的制作工艺、年代、
流通路线及墨书含义等诸问题进行初步考证
与探讨。

枕具形制特征

绿釉枕整体呈腰圆形，前低后高，枕面两
端微翘，侧墙直立，微弧，平底。长39.5厘米、宽
28 厘米、通高 14.3 厘米。该枕釉陶质，通体施
绿釉，釉面翠绿肥厚，部分有流釉、积釉现象。
枕面与枕墙均以划花与剔花技法装饰花卉纹
饰，底部可见白色化妆土，部分露红棕色胎土。
枕底有墨书，为“游仙□重□□□”等字，推测
可能为诗文。枕面随形篦划 3条弦纹为开光，
开光内饰剔划缠枝牡丹花纹9朵，边角位置装
饰草叶纹，枕墙亦饰缠枝牡丹纹一周，共8朵，
花叶并茂，线条流畅，尽显生机勃勃。该枕制作
工艺较为繁复，虽为残器，但也属磁州窑日用
瓷器中的上品。

制作工艺

陶瓷器制作有徒手捏制、泥条盘筑、轮制、
模印诸种工艺。逮至宋元，瓷碗、瓷盘等形状规
则器物多采用轮制方式制作而成，陶瓷枕则不
然，因为陶瓷枕的器型特殊，所以无法采用轮
制方式整体制作。叶喆民认为陶瓷枕枕坯的制
作方式主要包括拓坯成型与泥板黏结成型两
种，亦有少量拓坯成型与泥板黏结成型相结
合、泥板黏结成型和阳模成型相结合的成型方
式。其中拓坯成型多用于制作特殊形状或特殊
造型的陶瓷枕枕坯，如如意头形枕、虎形枕、狮
形枕、人物形枕等；泥板黏结成型则多用于制
作几何形体的陶瓷枕，如元宝形枕、长方形枕、
腰圆形枕等。

古南村遗址所出绿釉枕虽是几何形状陶
枕，但在枕面、枕底与枕墙衔接处未发现黏结
痕迹，仅在枕墙中部发现有坯体对接黏结的痕
迹，故推测该绿釉枕的制作方式为拓坯成型。
其枕坯具体制作流程应为：先用泥料在模具上
将绿釉枕的上、下坯体分别拓好；脱模后再把
坯体的对接处刷毛；而后将上、下坯体对接黏
结；此后还需进行修坯、洗坯；最后在枕坯上通
体装饰化妆土。

纹饰釉面

绿釉枕表面所饰划花、剔花两种装饰技
法，其中划花是在施过白化妆土而未干的器坯
上迅速以单头尖状竹、木工具划出所需花纹，
而剔花还需在划出花纹后以竹、木质地的扁铲
状工具将花纹以外的白化妆土铲剔掉。这种剔
花工艺不带生硬的刀刻痕迹，花纹突出，层次
分明，带有浅浮雕之感。绿釉枕表面的缠枝牡
丹纹即采用剔花为主，兼用少量划花的装饰技
法制作而成。

刘禹锡的《赏牡丹》有“唯有牡丹真国色，
花开时节动京城”之语，周敦颐的《爱莲说》也
有“牡丹，花之富贵者也”之谓，可见唐宋时期
牡丹纹即寓意着富贵吉祥。考古发现表明，牡
丹纹在宋代已经广泛地应用于瓷器装饰中，其
既可单独使用，也可与其他纹饰搭配使用，代
表着使用者对富贵的期盼和祈求。牡丹纹单独
使用方式中，有缠枝牡丹、折枝牡丹、开光式的
牡丹三种。牡丹纹与其他纹饰搭配使用方式
中，有牡丹纹与凤鸟纹搭配称凤穿牡丹的，也
有在牡丹纹中加入蝴蝶、代表花蝶同春的。该
绿釉枕枕面及枕侧墙均饰单独使用的牡丹纹，
但数量繁复，尤其枕面满布 9朵缠枝牡丹，应
象征富贵长久之意。

绿釉枕表面的釉是以铅为助熔剂的氧化
铜绿釉，釉色翠绿鲜亮。绿釉与黄釉均属于低
温釉，这种釉色均为二次烧造而成。该绿釉枕
烧制流程应是先将施了化妆土的枕坯入窑高
温烧成素胎器，等到出窑后，再在枕面与枕侧
墙罩绿釉料浆二次入窑低温烧制而成，最后呈
现出翠绿莹润之感的釉色。这一系列工艺被业
内称为绿釉白剔花。

墨书文字与内涵

绿釉枕枕底可辨墨书“游仙”“重”三字，其

余几字不可辨。在瓷器器底以墨书题字的行为
在唐代出土的瓷器上就有发现，在宋元时期最
为流行，其中瓷碗、盘底多书姓氏名等，主要用
以表达器物与使用者的从属关系。陶瓷枕底部
书有墨书的情况也不罕见，如 1920年在巨鹿
故城出土的瓷枕，底部有墨书“崇宁二年”“新
婿”“程三”等字。

陶瓷枕因其自身的特殊性，早在唐代就
与神仙鬼怪联系在一起，最出名典故则是唐
代的“黄粱一梦”。而绿釉枕枕底的“游仙”二
字，则与黄粱一梦无涉，应是指游仙枕这一典
故。《开元天宝遗事》中记载：“龟兹国进奉枕
一枚，其色如玛瑙，温温如玉。其制作甚朴素，
若枕之，则十洲、三岛、四海、五湖，尽在梦中
所见。帝因立名为‘游仙枕’，后赐与杨国
忠。”游仙枕这一典故在宋元时期的诗文中多
被使用，如宋代刘克庄在《和季弟韵二十首·
其五》有“俗中安得游仙枕”，宋代江涛在《和
放翁题莺花庭》中亦有“游仙枕上赋黄鹂”，元
代张可久《阅金经·访道士》有“游仙枕，顿消
名利心”等句。而将“游仙”等字书于枕底，则
是使用者借此方式表达自身追求超脱的心
理。北宋时期，统治者多崇道教，真宗、徽宗两
朝崇道行为到达顶峰，尤其是徽宗朝崇道最
甚。上之所好，下必甚焉，尤其是士人阶层更
是如此，这也可能是“游仙枕”这一含有道教
色彩的典故在宋元时期的士人阶层中广为认
知，并多被使用的原因。

年代、功用及流通

该绿釉枕应属于磁州窑系的器物，装饰技
法多见于观台窑第三期，亦是金代后期。用此
枕与其他已明确年代的磁州窑系器物比照可
知：绿釉枕的缠枝牡丹纹饰与磁州窑博物馆馆
藏的金代绿釉缠枝牡丹纹如意头形枕相似，仅
略小，绿釉枕的纹饰、釉色与日本东京出光美
术馆馆藏的金代绿釉白剔花缠枝牡丹纹喇叭
口长颈大瓶、英国不列颠博物馆馆藏的绿釉白
剔花缠枝牡丹纹梅瓶相似，枕的形制与观台窑
出土的正隆元年绿釉划花豆形枕相似。综上所
述，古南村遗址出土的绿釉枕年代应为金代，
该绿釉枕极大可能为观台窑或彭城窑等位于
磁州及附近的窑口烧造的产品。

《说文解字》载：“枕，卧所荐首者。”由此
可知，在先秦时期，枕的功用主要为寝具。至
宋元时，由于枕具材质及形态的变化，瓷枕较
先秦时期的枕功用更加多样。一般而言，陶瓷
枕主要为暑季纳凉的实用器、辟邪之用的镇
邪之物、随葬墓穴的冥器、看病诊脉的脉枕四
种用途。该绿釉枕尺寸偏大，不应为脉枕，且
该枕出土于灰沟之中，出土时均为残片，故可
以排除该绿釉枕为冥器的可能，而作为辟邪
作用的陶瓷枕则多为虎枕、狮纹枕等带有猛
兽形象或相关纹饰的陶瓷枕，该绿釉枕器表
仅装饰缠枝牡丹纹，因此也无辟邪之用。综上
推测，该绿釉枕应为当时古南村遗址居民的
实用器。

宋元时期民间日用瓷器大宗多属磁州窑
系，河北磁州正是磁州窑系瓷器的发祥地与重
要产地。瓷器作为当时畅销商品，由产地流通
至消费区无外乎借用水路、陆路两种运输方
式。现聊城市在宋金时大部为博州所辖，境内
依托运河，河道纵横，具有发达的水路交通条
件。学界研究表明，从磁州出发向东三条水路
到达东部沿海，分别是滏水北支、漳水北支与
漳水南支。其中以经漳水南支的路线最优，该
条航路主要的航行段为人工河道卫运河，线路
较直，便于行船。而绿釉枕的出土地——古南
村遗址距现卫运河河道直线距离不超过 2公
里，在漳水南支的主要航行段辐射范围内。由
此观之，此次在古南村遗址出土的绿釉缠枝牡
丹纹腰圆形枕可能是自磁州经水路运输而来。
推测运输路线应是从磁州州城东南位置向东
先走漳水南支，大体自临漳、魏县，经大名，至
馆陶入卫运河，经卫运河运输至古南村遗址
附近。

结语

陶瓷枕作为宋金时期日用陶瓷器中特殊
的一类，兼具实用、审美与文化价值。绿釉枕为
研究鲁西北地区宋金时期的商品贸易、生产生
活以及当时人们的审美观念与精神追求提供
了可靠的实物资料。同时，古南村遗址绿釉枕
的出土为我们推测聊城出土的宋金时期磁州
窑器多经水路运输而来的方式提供了新的
佐证。

（作者单位：山东省文物考古研究院）
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李兴（1444—1510 年），字伯起，号缓庵，河
南嵩县人，明成化十一年（1475 年）乙未科进
士。初任山东冠县、邹平知县，擢监察御史，以
刚直廉明著称于弘治一朝。其一生宦途历经巡
按陕西、谪戍南丹、蒙赦归里三次重大转折，每
次离别远行，同僚友人皆绘图、题诗，先后形成

《骢马行春图》《吴南饯别图》《訾洲别意图》三
卷别意图，共含文 5篇、诗 43首。三卷图文的创
作地域跨越京师、江南、广西三地，时间跨度自
弘治三年（1490年）至弘治十三年（1500年），参
与者上至宗室藩王、翰林词臣，下至地方官员、
吴中名士、边疆文人，留下诸多情感真挚的唱
和文字。三卷图文不仅记录了一位明代直臣完
整的人生起落，更折射出明代弘治年间士大夫
以气节相尚、以道义相交、以诗文相酬的交游
生态，是考察弘治一朝士林风气与官场文化的
重要文献样本。

《骢马行春图》：顺境之交，以理想共勉，
以气节相期

弘治三年（1490年），李兴奉旨巡按陕西，同
僚、友人绘制《骢马行春图》为其壮行。“骢马”典
出《后汉书・桓典传》，代指御史出行所乘之马；

“行春”源自《后汉书・郑弘传》，其制度渊源可
上溯至周代，专指地方官春日巡行，象征布德
泽、安民生。到了明代，“骢马行春”已成为御史
出巡极具标志性的意象。

这次送别，是明代中叶士林顺境相交、理想
相契的典型案例。翰林院编修程楷为画卷作序，
费宏、石珤、刘丙、段豸及秦王朱诚泳、洛阳同乡
乔缙等十五人相继题咏。题诗群体以成化二十
三年（1487年）丁未科进士为核心，这些人初登
仕途，意气昂扬，怀着治国平天下的政治抱负。
其中费宏十九岁即高中状元，时为翰林院修撰，
后在嘉靖年间出任内阁首辅；石珤时任翰林院
检讨，后成为茶陵诗派代表人物，晚年入阁辅
政；刘丙时任翰林院庶吉士，正德年间出任湖广
巡抚，曾平定贵州铜仁地方动乱，施政严明；段
豸则在正德年间的枣强之役中战死，事迹载入

《明史・忠义传》。
卷中诗文少有虚泛应酬之辞，多为同道之

间的政治期许。费宏题诗“独骑骢马入三秦，赢
得人呼有脚春”，将李兴比作惠泽一方的“有脚
阳春”。石珤写下“白简行天下，苍生听雨声”，寄
望他整肃吏治、体恤百姓疾苦。刘丙长诗描摹关
中惨状，期盼他能够救民于水火。程楷在序文中
辨析御史法度与仁政的内在统一：以刑律惩治
贪暴，最终目的在于护佑良善、安定地方，所谓

“去恶者无几而援善者多也，孰非春乎？孰非骢
马与偕至乎？”盛赞李兴是心怀仁厚之人。

李兴不负众望，赴陕后遍历榆林、固原、汉
中、商洛等地，清理积案，平反冤狱，罢黜贪渎官
员，弹劾处置骄纵不法的参将郭镛，陕西官场风
气为之一振。吏部尚书王恕曾上疏褒奖：“李兴
在陕西，克尽宪职，贪官污吏闻风敛迹，有益于
地方良民多矣。”李兴去官之后，陕西百姓不远
千里赴河南探望；离世之后，亦时常有陕地人士

前往墓前祭拜。《骢马行春图》所承载的交游，既
有同年僚友的人际纽带，更彰显弘治朝文官群
体以理想相期、以气节相砥的精神底色。

《吴门饯别图》：患难之交，以道义相扶，
以是非相明

李兴在陕西严惩腐恶却遭到构陷，被冠以
“用刑太重”的罪名下狱，几致身死，幸得朝中六
部官员多方营救，才改判谪戍广西南丹。弘治六
年（1493年）四月，李兴贬谪南下途经苏州，吴地
士林不惧牵连，于苏州南门外置酒饯别，并绘

《吴门饯别图》相赠。苏州知府史简撰写序文，文
林、杨循吉、桑悦、江璞等十三人题诗赠言，成就
了一场彰显道义的送别雅集。

此次交游虽夹杂地域、文人圈层的固有联
系，但已经突破科举、身份的束缚，凸显出患难
之际的道义担当。参与者多为吴中地方官员与
文坛名士：文林时任南京太仆寺丞，为官清正，
其子即明代书画家文徵明；杨循吉、桑悦均以文
名著称，性情刚直，不阿权贵。饯别当日风雨大
作，文林就此生发感慨。李兴虽仕途受挫，却收
获士林倾心相待，这份人格层面的荣光，远胜于
权势官爵。史简亦在序文中感叹，真正的尊荣不
在于官位高低，而在于守善持道的本心。

十三首送别诗作交织同情、敬佩与道义坚
守。江璞诗云：“此日甘将绵绕指，当年曾把铁为
肠。乾坤一担纲常在，留取丹青百代香。”文林援
引历代贤臣蒙冤的故事宽慰友人，写下“冰蘖为
人铁石肠，何曾开眼利名场”，称颂其清廉刚正、
不逐名利。杨循吉直言自己题写的诗文“纵得
罪，荣也”，并钤印留证，以一身担当守护道义。
桑悦所作跋文，将李兴与屈原、贾谊、苏轼、黄庭
坚等蒙冤先贤并举，慨叹直道行事之艰难，评价
其“求仁于关陕而得仁于南丹”。

这场江南送别，剥离开仕途功利与等级身
份，回归君子之交的本源：患难相恤，明辨是非，
重义轻利。李兴以忠直品行打动吴中士人，吴中
士人亦仗义相送，捍卫了士大夫的道义底线。

《訾洲别意图》：晚节之交，以人格相敬，
以初心相守

弘治十三年（1500年）三月，谪居南丹五年
的李兴遇赦，得以返回河南故里。五年间，他身
处蛮荒之地，心境平和、无怨无尤，寄情山水、坚
守气节，真正做到了“贫贱不能移，威武不能
屈”，深得广西官民敬重。临行之际，桂林官绅齐
聚訾洲设宴饯行，绘成《訾洲别意图》。湖广按察
司佥事傅金作序，靖江王府朱筠庵、周孟中、包
裕等十五人赋诗，这也是李兴一生中规模最大、
圈层最广的一次送别雅集。

本次雅集的参与者跨越了身份、地域、文武
界限：王室成员朱筠庵等折节相交，封疆大吏周
孟中等倾心相待，有“小包公”之称的廉吏包裕、
指挥使许良以及寓居当地的文人于福等都参与
题咏。傅金在序文中阐发御史的为官初心：“国
法于我乎张替，百辟于我乎邪正，生民于我乎休

戚”，称赞李兴“所存之正、所养之充、所操之
坚”，期许他效法古贤，秉持“先天下之忧而忧，
后天下之乐而乐”的济世情怀。

卷中题诗皆发自肺腑。靖江宗室朱规聪感
慨：“非因宦辙逢坷坎，安得边陲识凤麟”；周孟
中赞其“自古男儿惟直道”。包裕赞其“鲠直同唐
介，才猷属寇卿”，将其比作宋代直臣唐介、能臣
寇准。段豸追忆其巡陕风采，赞其“一时风采权
豪肃，四海声名走卒知”。林廷选则以“謇谔相期
坚晚节”寄语。众人既惜其坎坷，又盼望朝廷再
度起用他，使他继续能够为百姓造福。

身处瘴乡之地，无权无势，却依靠自身气节
赢得各方敬重，足见人格与道义的感召力量。

《訾洲别意图》所代表的交往，达到了传统士大
夫相交的理想境界：不以势合，不以利交，唯以
品行相聚，以道义相守。

从三卷别意图管窥弘治年间士大夫交游
的精神内核

从京师的赴任壮行，到江南的谪宦饯别，再
到桂林遇赦归乡的雅集，三卷别意图串联起李
兴一生的沉浮，也映照出弘治年间士大夫交游
的价值追求与精神内核。

第一，崇尚气节为本，不以势利定亲疏。科
举、同乡、同僚只是外在纽带，气节、品行、道义
才是情谊的根本。顺境之时以治国安邦相互期
许，蒙难之时以忠直守节相互激励。人际亲疏不
取决于官位高低、处境穷达，而是以是非曲直、
人格品行作为评判标尺，这是弘治年间士大夫
群体十分可贵的特质。

第二，以诗文翰墨为载体，寄托道义理想。
明代文人常以绘图题诗、序跋唱和作为社交载
体，别意图不仅是离别纪念物，更是砥砺气节、
寄托政治理想的精神文本。三卷之中的序跋诗
歌，把个人际遇、朋友情义与家国情怀融为一
体，让笔墨承载道义，使离别雅集成为精神价值
传递的媒介。

第三，以同道为归，打破身份隔阂。围绕李
兴形成的交游圈，打通科举、地域、官阶、文武、
宗室与官僚之间的壁垒，只要恪守直道、心怀苍
生，便可引为知己。这种以道义为核心的社交，
超越现实利益与身份等级，构筑起士大夫的精
神共同体。

第四，坚守入世初心，进退不改本色。李兴
居官则惩贪安民，贬谪则安贫守志，归乡亦不改
本心。与他相交的这批士人，得志时不忘济世理
想，艰难之时敢于坚守正义，不屈从权贵，不违
背本心，恪守清正刚直的价值信条。

弘治朝号称“中兴”，但朝中权贵倾轧、言官
受谗构陷的问题也开始显现，李兴的遭遇正是
时代环境的缩影。正德以后，宦官专权，政治高
压加剧，士人间这种公开为贬谪直臣绘图饯别、
集体伸张道义的活动，也日渐稀少。三卷别意图
留存下弘治一朝难得的清朗士风，它记录的不
只是一位御史的三次离别，更是明代中叶士大
夫以道相交、以节相砥、以义相扶的精神写照。

（作者单位：中国文物信息咨询中心）

北宋苏轼《前赤壁赋》是中国文学史上的传
世佳作，因其蕴含的旷达哲理与精妙文辞，成为
后世文人吟咏、临摹的重要对象。晚清书法家何
绍基深谙其意蕴，多次书录此文。青州市博物馆
藏何绍基绢本屏风《前赤壁赋》，融合篆隶北碑
与行草精华，既传递了苏轼原文所蕴含的超然
意境，也彰显了何绍基独树一帜的书法风格。

藏品概况

何绍基绢本屏风《前赤壁赋》共十二屏，是
何绍基书法作品中规模较大的一件。每屏纵向
高度 167 厘米、横向宽度 45 厘米，整体形制规
整，尽显大气磅礴之势。作品节选苏轼《前赤壁
赋》核心段落，起于“苏子与客泛舟游于赤壁之
下”，止于“惟江上之清风，与山间之明月，耳得
之而为声，目遇之而成色，取之不尽，用之不竭，
是造物者之无尽藏也”，字里行间精准传递出东

坡居士的豁达与超然心境。
值得注意的是，该作品存在一处极具研究

价值的细节：第八屏开篇“吾与子渔樵之上”与
第七屏结尾“吾与子渔樵于江渚之上”局部文字
重叠，且重叠处笔迹略显拘谨。这一细节并非偶
然笔误，结合何绍基的创作习惯推测，作品或为
分两次挥毫完成，为研究其创作过程提供了珍
贵的实物线索。

何绍基书法风格特质

何绍基是晚清卓越的书法艺术家，其书法生
涯始于对颜真卿的深入研究，后广泛涉猎秦汉、魏
晋、南北朝碑学，兼收并蓄，最终形成独树一帜的
艺术风格。其书法追求“自立门户”，而非单纯模仿
古人，这种追求在《前赤壁赋》中体现得淋漓尽致。

笔墨技巧，碑帖融合的灵动表达。何绍基的书
法技巧独树一帜，核心在于巧妙融合篆隶、北碑精

华与行草意趣，使线条兼具深沉厚重与灵动活力。
笔法上他将中锋与颤笔技巧娴熟结合，中锋奠定
线条沉稳根基，颤笔赋予线条柔和坚韧的特质，避
免了行草书常见的浮滑之弊，这种笔法既彰显了
传统书法的深厚根基，更打破了明末清初行草书
写线条浮滑、牵丝堆砌、重形轻骨的传统。

从笔画形态来看，作品中长撇自由奔放，弯
曲长钩灵动洒脱，如“月”“江”“风”等关键字的长
撇与长钩，笔画舒展自如，既呼应了苏轼《前赤壁
赋》的空灵意境，也展现了何绍基非凡的艺术追
求。何绍基独创“回腕高悬”执笔法，书写时悬肘
聚力、通身发力，如其论书诗以“李广猿臂弯弓”
自喻，这种聚力运笔、沉劲入纸的书写方式，形成
了筋骨兼备、辨识度极高的个人笔墨特质。

结构设计，斜正相生的平衡之美。何绍基在
结字设计上展现出独特匠心，以斜笔为核心结字
元素，同时巧妙构建斜笔与正笔的呼应关系，创
造出既活泼灵动又平衡稳定的视觉效果。其楷书
风格既继承颜真卿的宽博厚重，又规避了过于疏
朗的缺点，同时融合北朝碑刻的峻峭挺拔、欧阳
询与欧阳通书法的险峻茂密，以及《张黑女墓志》

《道因法师碑》的神韵。作品中无论是单个字的间
架结构，还是字与字的呼应衔接，都体现出“斜中
取正”的审美追求。如“渔樵”“江渚”等字，以斜笔
为主导，通过笔画长短、粗细的调整实现整体平
衡，既避免了正笔的呆板，又摆脱了斜笔的轻浮，
展现出何绍基对结字美学的深刻理解。

章法布局，疏密有致的空灵意境。何绍基高
度重视作品结构的紧密度与开闭设计，《前赤壁
赋》以紧凑为核心基调，辅以适度稀疏排布，使整
幅作品毫无视觉压迫感，反而呈现出空灵透气的
艺术效果。章法上作品巧妙融合楷书、隶书与草
书特点，关键句采用楷书规整形态，确保文意清
晰，段落过渡用隶书古朴笔意，实现节奏转换，情
感浓烈处用草书奔放笔法，强化情感抒发。

字距、行距的斜正错落、疏密变化以及正体
与草体的巧妙切换，共同塑造出“生动多变又结
构有序”的艺术效果。这种章法布局与苏轼《前
赤壁赋》跌宕起伏的情感脉络高度契合，使笔墨
节奏与文本情感同频共振，让观者在品读笔墨
之际，既能感受书法艺术魅力，也能重温作品的
精神内涵。 （下转7版）
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从李兴三卷别意图看明代士大夫交游风气
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